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INTRODUZIONE

GLORIA POLITI', ANDREA F. DE CARLO? DONATELLA DI LEO?,
"UNIVERSITA DEL SALENTO, 2UNIVERSITA DEGLI STUDI DI NAPOLI “L’ORIENTALE”,
SUNIVERSITA DEGLI STUDI DI CHIETI-PESCARA “G. D’ANNUNZIO”

Il numero speciale di Lingue e Linguaggi, dal titolo Tra mito e realta.
Immagini del Sud Italia in Russia e in Polonia, intende ripercorrere le
figurazioni spaziali e simboliche presenti in testimonianze letterarie,
artistiche, musicali, in visioni filosofiche e storiche di viaggiatori,
intellettuali, letterati che, provenienti dall’area orientale dell’Europa, fanno
delle estreme propaggini meridionali del Bel Paese la meta dei loro viaggi.

I saggi qui presentati traducono, in chiave evocativa di storia e di
fascino, una realta — il meridione d’Italia — faro di attrazione sin da tempi
remoti per 1 viaggiatori provenienti dalla Slavia orientale ed occidentale. La
messe letteraria che ne deriva, si traduce, grazie ad una sorta di estensione
della memoria, in annotazioni, bozzetti, schizzi, epistole, ma anche in
resoconti dal taglio piu propriamente storico, filosofico, scientifico. Nella
particolare dimensione di testimoni tangibili di pensieri e sensazioni, questi
scritti, colti sia nell’impressione del momento e nell’immediatezza
dell’attimo sia in rielaborazioni successive, comunicano 1’autentica identita
delle ambientazioni con 1 loro profumi, colori, suoni, ¢ la concretezza reale
dei luoghi popolati da oggetti e persone. E questo un ambito poco indagato,
come evidenziano gli studi culturologici russi e polacchi, poiché ’'immagine
del Sud della Penisola, nelle testimonianze dell’odeporica tradizionale,
all’interno dei piu noti repertori iconografici e narrativi, risulta trascurata
oppure interpretata in maniera distorta probabilmente anche a causa delle
oggettive difficolta derivanti dall’inaccessibilita dei luoghi.

Il filo rosso che lega 1 ventuno contributi presenti in questo studio
evidenzia innanzitutto come il viaggio, nel corso del tempo, si sia trasformato
da occasione di “evasione” in un potente strumento di conoscenza e come gli
autori russi e polacchi declinino il nuovo paradigma a proprio uso € consumo
arricchendo la consuetudine del grand tour di nuovi significati. Ecco che
nella nuova dimensione del “percorso” in un luogo per cosi dire “esotico”,
come a partire dal Settecento poteva essere considerata I’Italia meridionale,
quest’ultima diviene sempre piu una delle mete preferite sia per la possibilita
di godere del patrimonio artistico e archeologico di cui si scopre essere
depositaria, sia per una particolare dolcezza del clima e del paesaggio che,
insieme ad uno stile di vita amabile, trasforma una simile realta in un mitico
luogo edenico. Lo spazio ¢ dunque filtrato dalla sensibilita umana e culturale
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dell’osservatore che, provenendo da latitudini “altre” alla ricerca della
“propria” immagine meridionale, produce, attraverso [’esperienza del
viaggio, uno straniamento del reale in grado di lasciar trapelare il volto
segreto delle cose e la vera essenza della vita.

Sulla scia di queste considerazioni, Patrizia Deotto, prendendo in
esame le memorie di Vladimir Vejdle, critico letterario, storico dell’arte,
saggista e poeta, analizza il primo viaggio da lui compiuto in Italia nel 1912,
all’eta di diciassette anni. Il pathos narrativo e I’emozione che traspare dalle
descrizioni di una terra considerata alla stregua di un paradiso terrestre
inseriscono le memorie di Vejdle nella tradizione dei testi italiani della
cultura russa. E evidente 1’affinitd con Obrazy Italii di Pavel Muratov, con il
quale condivideva I’idea (anche se in termini diversi) dell’appartenenza della
Russia all’Europa grazie alla comune eredita classica e cristiana. Oscillando
tra la forma diaristica e le narrazioni di luoghi, i ricordi di Vejdle ci
presentano I’Italia come 1’inizio di una vita “nuova” in ogni senso: se il
viaggio nella Penisola rappresenta per lo scrittore il passaggio
dall’adolescenza alla giovinezza, ¢ sempre la terra italiana a suscitare in lui
I’amore sia per le citta e 1 luoghi sia per la loro storia.

Nel saggio di Marco Caratozzolo, I’autore, approfondendo il tema dei
testi dei viaggiatori russi in Puglia nel XIX e XX secolo, passa in rasegna sia
1 resoconti di pellegrinaggi sia 1 testi narrativi in cui emerge un’immagine
molto precisa della terra pugliese, non lontana da quella che 1 russi hanno piu
in generale dell’Italia. Evidenziandone 1 tratti comuni, Caratozzolo dimostra
I’esistenza di una categoria letteraria che potrebbe essere definita come “testo
pugliese della letteratura russa”, prendendo a modello le osservazioni con cui
Vladimir Toporov elabora la ben nota nozione di “testo pietroburghese”.

Restando nel tacco della Penisola, le epistole odeporiche di Nikolaj D.
Protasov, storico erudito e archeologo proveniente da ambienti clericali,
giunto in Puglia nel 1914 per svolgere una missione di ricerca, ci consegnano
un testo dal grande respiro storico, come mette in evidenza Gloria Politi.
Protasov indaga sul ruolo svolto dal monachesimo bizantino nei territori che
un tempo erano posti sotto la giurisdizione del Patriarcato Ecumenico di
Costantinopoli e sul possibile influsso della prima pittura italiana sulla
formazione della pittura russa antica. 11 “testo pugliese” si presenta dunque in
una specifica variante epistolare dove risuonano gli echi di antichi conflitti, di
persecuzioni, di ondate migratorie, delle comunita dei monaci greci e della
vita di San Nicola di Myra la cui immagine ricorre negli affreschi bizantini
delle chiese rupestri della Puglia.

L’interesse per il passato glorioso delle citta imperiali romane anima
invece le pagine di Kartki z podrozy 1858-1864 di Jozef Ignacy Kraszewski
che nel 1858 compie un viaggio in Italia per approfondire le sue conoscenze
sull’arte e 1’archeologia. Andrea F. De Carlo rileva come, a parte Roma e
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Firenze, Kraszewski sia affascinato dalle rovine di Ercolano e Pompei, luoghi
che narrano la storia di un passato mitico, ma che offrono al tempo stesso una
chiave di lettura per comprendere il significato e la direzione dei
cambiamenti della modernita.

Dar’ja Moskovskaja esplora la persistenza dei topoi italiani, questa
volta nell’ambito della letteratura sovietica. L autrice prende in esame opere
poco conosciute o dimenticate di scrittori appartenenti alla schiera dei
narodiniki e dei poputciki, 1 quali, pur animati dal rifiuto del retaggio
culturale del passato in nome dei principi della lotta di classe, continuano a
far rientrare 1l genio creativo italiano nella cornice di un mondo naturale
perfetto tanto da assurgere a modello del mito cosmogonico posto alla base
del “testo italiano” della letteratura sovietica.

Il saggio di Vadim Polonskij prende in esame la ricezione russa del
Sud Italia nel periodo d’oro della Belle Epoque proponendo un’analisi
profondamente organica sul piano della significazione. Evidenziando i nessi
tra il contesto europeo risalente a Goethe e 1 caratteri puramente nazionali,
Polonskij ricostruisce le costanti della cosiddetta “Italia russa” dell’Eta
d’argento. I tre modelli che ne derivano sono in antitesi ai prinicipi estetici
posti alla base di testi come Obrazy Italii di Pavel Muratov che propugnano
immagini della Penisola stilizzate rispondenti ad un preciso canone letterario.
Le opere di Dmitrij Merezkovskij, Michail Osorgin e Ivan Bunin, ponendosi
in aperta polemica con I’apologia romantica dell’*Arcadia mediterranea”,
sono dunque caratterizzate dalla laconicita enfatica nelle rappresentazioni del
meridione italiano, dall’austerita espressiva, dal rifiuto della ridondanza
decorativa.

Restando nell’ambito delle stilizzazioni letterarie, Svetlana Demkina
illustra la collezione “italiana” del Museo Gor’kij di Mosca, risalente al
periodo, lungo quasi quindici anni, in cui Maksim Gor’kij visse in Italia,
precisamente a Capri (1906-1913) e a Sorrento (1924-1933). La collezione
dello scrittore comprende libri sulla Penisola, copie di quadri famosi italiani
ma anche scorci di quei luoghi particolarmente cari agli autori russi che si
lasciavano rapire dalla bellezza dei paesaggi della Campania, in particolar
modo dall’esotismo di luoghi seducenti — Capri, Napoli, il Vesuvio, 1
Faraglioni ecc. — e di persone come 1 musicisti e 1 cantanti dilettanti capresi.

Ancora Capri ¢ al centro dell’analisi condotta da Marina Arias-Vichil’
che rileva la presenza del “testo italiano”, specificamente caprese, proprio
nell’opera di Maksim Gor’kij. Si potrebbe infatti parlare di un “palinsesto
italiano” persino all’interno di opere composte tra il 1907 e il 1911 che, pur
riguardando molto strettamente la vita russa, rimandano in maniera
inequivocabile all’isola di Capri, come gia evidenziato da Aleksej Zolotarev,
uno dei primi cronisti della “Capri russa”.
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Il soggiorno a Capri ¢ fonte di ispirazione non solo per alcune delle
opere di Maksim Gor’kij ma anche di Mychajlo M. Kocjubyns’kyj, come
bene evidenzia nel suo saggio Francesca Lazzarin. L’isola italiana fu lo
scenario dove si svolse il primo incontro tra 1 due scrittori € animatori
culturali della vita isolana e dove ebbe inizio un’amicizia basata sul rispetto
reciproco. Il confronto operato da Lazzarin tra i1 brani tratti dai famosi
Racconti italiani di Gor’kij e dai meno noti Il sogno e Sull’isola di
Kocjubyns’kyj rivelano tuttavia un diverso approccio di fondo. Se i primi
sono marcati da un vivido realismo con implicazioni di tipo sociale, 1 secondi
risultano caratterizzati da una sorta di impressionismo letterario venato da
tratti fiabeschi, evidente soprattutto nella descrizione dei paesaggi. Eppure, in
entrambi 1 casi I’isola di Capri diviene simbolo di una vita del tutto nuova,
principio valido tanto per I’io autoriale quanto per tutta ’'umanita.

E la volta di Aleksej Lozina-Lozinskij che pone Capri al centro dei
suoi vagheggiamenti nostalgici. Nell’analisi proposta da Antonio Valentino,
Lozina-Lozinskij ci da una rappresentazione cangiante dell’isola, oscillante
tra luogo intimo e al contempo misterioso dove confluiscono miti e leggende,
assurgendo cosi ad immagine simbolica del Sud Italia, fonte della grande
nostalgia autoriale.

Dal topos della nostalgia in riferimento alla Campania nella sua
totalita, evocata nelle immagini stilizzate di “Paradiso terrestre” e “Arcadia”,
Michaela BoOhmig passa ad analizzare il concetto dell’oscuro e
dell’inquietante che quegli stessi spazi sono in grado di suscitare. In modo
particolare si indagano dipinti, diari di viaggio e poesie di viaggiatori russi
che, ricalcando le orme di celebri antesignani — in particolare Goethe e
Gregorovius — si confrontano come 1 loro predecessori con una serie di
“luoghi orribili”. Proprio 1 grandiosi spettacoli della natura indomita,
rappresentata dalla potenza del Vesuvio, sono in grado di suscitare emozioni
forti e contrastanti fornendo una chiara rappresentazione del concetto del
“sublime orrore”.

Lucia Tonini torna ad analizzare il tema del Vesuvio prendendo in
esame 1 diari di viaggio dei componenti di una delle generazioni della
famiglia Demidov. Per i tre fratelli Aleksandr, Pavel e Pétr, figli di Grigorjj
Akinf’evi¢c Demidov, il vulcano non solo assurge ad icona di Napoli e del
Sud Italia, ma condiziona minacciosamente la vita di coloro che, nonostante
tutto, subiscono il fascino della sua incombente presenza. Tonini evidenzia un
aspetto particolare dei viaggiatori russi i quali, distanti sia dallo spirito
illuminista sia dalla sensibilita romantica che esaltava il sublime e I’orrido del
vulcano elevandoli a valenze simboliche, sono animati piuttosto da una
particolare curiosita che diviene fenomeno sociale e persino gesto culturale
dai risvolti anche collezionistici.

E sono proprio le collezioni del conte Pavel S. Stroganov il centro
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focale del saggio di Sergej Kuznecov. Si tratta di una serie di disegni che
ritraggono Sorrento e la parte piu a Sud della costiera, ma anche le note
diaristiche ancora inedite che parlano di un futuro progetto di visitare Napoli.
Il fascino esercitato da questa terra spinse Stroganov a realizzare un gran
numero di tavole rimaste conservate per ben un secolo nel Museo Russo di
San Pietroburgo, la gran parte anonime, eccetto tre disegni che recano la
firma dell’autore. Non sono noti i contatti del giovane artista con 1 pittori del
luogo o I’influsso che questi poterono esercitare sulla sua produzione benché
vi sia il solo dato certo che il padre, Sergej G. Stroganov, a dimostrazione del
fascino culturale esercitato dal meridione d’Italia, acquisi molte opere
provenienti dalla scuola di Posilippo.

Neppure Dmitrij A. Miljutin si sottrae alla celebrazione della bellezza
di Napoli e dei suoi dintorni nel primo volume dei Vospominanija dove sono
descritti anche 1 piu esili dettagli del soggiorno campano. Come evidenzia
Giulia Baselica, il generale russo e futuro Ministro della Guerra (1861-1881)
si sofferma su ogni singolo aspetto del viaggio: dall’ospitalita alberghiera al
cibo, al patrimonio artistico, alla gente del posto e all’ambiente naturale. Ne
deriva un particolare ritratto culturale, sociologico e artistico da cui emerge la
percezione dell’autore, il cui tratto saliente ¢ un’intensa quanto
contraddittoria sensazione di estraneita mista a un’inspiegabile e indefinita
nostalgia che alimenta il rimpianto quando ormai dovra dire addio a quello
“splendido angolo d’Europa”.

Napoli ¢ anche la citta dove, nel 1865, giunge Michail Bakunin ed ¢
qui che egli, definendo piu chiaramente il proprio pensiero politico e
raccogliendo consenso, riunira intorno a s€ 1 principali componenti
dell’Associazione Internazionale dei Lavoratori, cio¢ 1l lievito
dell’anarchismo italiano nel Sud Italia. Matteo Losapio, prendendo in esame
gli scritti di Bakunin, Enrico Covelli, Carlo Cafiero ed Errico Malatesta, fa
emergere 1 tratti comuni dell’anarchismo russo e di quello italiano attraverso 1
concetti chiave di liberta, popolo e contraddizione.

Michail Talalay ci spinge verso Sud, nei luoghi piu suggestivi della
costiera amalfitana, come Vietri e Positano, dove I’artista Irene Kowaliska (il
cui vero cognome ¢ Kowalska) libera il suo estro creativo contribuendo in
maniera decisiva allo sviluppo in queste zone, durante gli anni Quaranta e
Cinquanta del secolo scorso, di un particolare gusto per quel che concerne la
maiolica e 1 tessuti. Le sue radici cosmopolite — ebraiche, russe, polacche —,
cui st aggiungono gli anni della formazione a Vienna, hanno giocato un ruolo
decisivo nella produzione artistica di Kowaliska, caratterizzata da quei
particolari tratti che rivelano i1l grande amore che [’artista nutre per il
meridione d’Italia.

Lasciandoci la Campania alle spalle, il nostro sguardo si allarga
sull’orizzonte spingendoci verso la Sicilia. Irina Pas¢inskaja ci riporta nel
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mite inverno meridionale del 1845-1846 quando giunse a Palermo
I’imperatrice Aleksandra Fedorovna. La ricerca, condotta su fonti e
documenti d’archivio, porta per la prima volta alla luce le impressioni della
zarina sul suo lungo soggiorno siciliano e mostra come questo suo primo
viaggio in Italia rappresentd un’esperienza formativa di grande importanza.
Al suo ritorno, Aleksandra Fedorovna cerco di ricreare a Peterhof le
ambientazioni isolane per poter rivivere le stesse intense emozioni: a
Znamenka, nei pressi di Peterhof, fece costruire il padiglione “Renella”,
replica perfetta dell’Arenella ubicata sulle rive del Golfo di Palermo,
decorando gli spazi personali con vedute di Palermo a memoria del viaggio in
Italia e facendo risuonare negli ambienti solo la musica composta da
musicisti palermitani. Il ritorno di Aleksandra Fedorovna in patria fu
celebrato tra gli altri anche da Platon Obodovskij, autore di una poesia messa
in musica da Michail Glinka e dedicata proprio alla bellezza di Palermo che
tanto aveva affascinato I’imperatrice.

In effetti chi meglio di Glinka avrebbe potuto tradurre in musica versi
che celebravano 1’Italia? Come evidenzia Anna Giust, I’incontro del
compositore russo con la tradizione musicale italiana era avvenuto in Russia
dove, ben radicatasi a partire dal XVIII secolo, influenzo profondamente gli
anni della sua prima formazione avvenuta a San Pietroburgo. La volonta di
migliorare le proprie capacita compositive spinse Glinka a compiere un lungo
soggiorno in Italia, fermandosi in diverse citta della penisola, tra cui Roma e
Napoli. Le impressioni di questo viaggio, che confluirono in un volume di
memorie scritte in eta matura, evidenziano dunque I’effetto che I’ltalia
produsse sul giovane compositore ancora in formazione e il processo di
ricostruzione del proprio immaginario, marcato da un forte straniamento,
quando ripercorre virtualmente 1 luoghi visitati in gioventu.

L’attrazione per “la terra dove fioriscono 1 limoni” sembra non essere
scalfito dallo scorrere del tempo. E cid che dimostra Claudia Olivieri in
un’analisi comparativa tra il grand tour della Sicilia, intrapreso dai russi in
passato, e 1 viaggi nell’isola italiana e la sua esplorazione da parte dei turisti
russi al giorno d’oggi. Olivieri prende in esame e mette a confronto opere
odeporiche dell’Ottocento ¢ del primo Novecento, una selezione di famosi
programmi televisivi russi contemporanei dedicati ai viaggi intorno al mondo
e infine 1 “profili” di alcuni noti influencer russi. Una panoramica essenziale
dei motivi (il patrimonio classico, le festivita, il comportamento dei siciliant,
la mafia) rivela come, nonostante il progresso tecnologico e le diverse
modalita di condivisione delle esperienze di viaggio, 'immagine della Sicilia
sembri essere immutata o, piuttosto, come la ricezione riproponga archetipi
del passato e le (poche) novita risultino parte di un paradigma consolidato
secondo stereotipi € moduli precedenti.

Il Sud Italia continua a riservarci ancora delle sorprese come nel caso
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di Jarostaw Iwaszkiewicz per il quale la Sicilia rappresenta piu di un semplice
tema compositivo. Come evidenzia Dario Prola, I’isola diviene un luogo
d’elezione dove lo scrittore riesce a realizzare un ritorno a se stesso e alle
proprie origini artistiche e biografiche: essa ¢ dunque la manifestazione di un
desiderio profondo e la possibilita di realizzarlo attraverso le parole. Proprio
in Sicilia, infatti, Iwaszkiewicz riesce a ritrovare la dimensione dell’Ucraina
perduta in un viaggio a ritroso nel tempo che gli permette di raggiungere non
solo la mitica eta dell’oro, rappresentata dall’infanzia, ma anche di realizzare
una sintesi tra la propria poetica, la propria Weltanschauung e alcuni
capisaldi ideologici della filosofia di Nietzsche, primi fra tutti i concetti di
apollineo e dionisiaco.

Nel saggio di Teresa Wilkon ritorna I’opera di Iwaszkiewicz che
appare come un tentativo di riconsiderare la vita e la dimensione poetica
attraverso il filtro dell’esperienza del viaggio in Italia. Nell’ampia produzione
riguardante la letteratura di viaggio, un posto importante € occupato infatti
dai versi di autori polacchi che, incontrandosi nelle regioni del meridione
d’Italia, soprattutto in Sicilia, rinsaldano la propria amicizia nel clima
fecondo di una terra autentica fonte di ispirazione grazie alle ricchezze
naturali e culturali.

La Sicilia ¢, dunque, terra di grande attrattiva per 1 viaggiatori che
giungono dalla Polonia, soprattutto nel XVIII secolo, mentre la Calabria
sembra tagliata fuori dalle tratte turistiche piu in voga a parte interessanti
eccezioni. Conclude il nostro cammino nel Sud dell’Italia il saggio di Anna
Tylusinska-Kowalska che ci presenta una donna con la valigia. Nel 1900
Zofia Sokotowska, lasciandosi la Sicilia alle spalle, percorre le strade della
Calabria animata dalla viva curiosita per questo luogo sconosciuto che
attraversa in treno lungo un percorso che da Reggio la condurra a Salerno.
L’esperienza di Zofia Sokotowska ¢ simile a quella di Kazimiera Alberti che,
cinquant’anni dopo, compira lo stesso viaggio scoprendo un’altra Calabria,
per molti versi inaspettata nella sua bellezza naturale e nel patrimonio storico
e culturale.

Con questo volume monografico 1 curatori auspicano la prosecuzione
di indagini condivise sui riverberi imagologici del Sud Italia nelle aree
letterario-culturali russe e polacche con I’obiettivo di evidenziare trame
comuni, rintracciare interferenze letterarie, rivelare contatti appartenenti al
passato ma forieri di sviluppi futuri in un’ottica di apertura verso “I’altro”, di
costruzione di legami interculturali e di reciproco arricchimento intellettuale.
Un sincero ringraziamento va agli autori che hanno reso possibile la
realizzazione di un tale progetto scientifico grazie ai loro saggi e al rigore
delle loro ricerche.
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UTANTbAHCKUN NMANTMMINCECT TBOPYECTBA
M. TOPbKOIO HA KAIPH

MARINA A. ARIAS-VIKHIL
A.M. GORKY INSTITUTE OF WORLD LITERATURE OF THE RUSSIAN ACADEMY OF
SCIENCES (IWL RAS)

Abstract — [talian Palimpsest of M. Gorky’s Writings in Capri

The author of the article actualises the Italian genotext of A.M. Gorky’s creativity of the
Capri period. Neither before nor after the work of “the Stormy Petrel of the Revolution”
was characterised by such a joyful and “spiritually uplifting” worldview as it was on the
island of Capri. Despite the fact that Gorky wrote about Russian life, his works of this
period reveal an “Italian palimpsest”, which became the subject of analysis. Gorky’s
works Confession (1907-1908), Summer (1909), Gorodok Okurov (1909-1910), The Life
of Matvei Kozhemyakin (1910-1911) have not been analysed by researchers from the point
of view of the Italian presence. The Italian palimpsest of Gorky’s Capri oeuvre was first
brought to the attention of one of the first chroniclers of “Russian Capri”, the writer Alexei
Zolotarev, who pointed out the main peculiarity of this period of the writer’s work, which
still raises many questions for literary historians.

Keywords: A.M. Gorky; Capri; Italian palimpsest; Russian Capri.

CounoxkynbTypHblii  (peHOMeH «pycckoro Kampu» peako craHOBUTCA
MIPEAMETOM CHELHUAIBHOIO HCCIEIOBAaHMS, XOTS II0 CBOEHM 3HAYMMOCTH B
PYCCKOI KyJIbType, TUTEPAType U UCTOPUHU JIaBHO JIOJKEH ObUT ObI IPUBJIEYb
BHUMaHHe yuyeHbIX. CyTh (peHOMeHa «pycckoro Karmpu» B 3HaYMTENbHOU
cTerneHu cBszaHa ¢ ¢urypoit M. I'opskoro u ero npedsiBanrem Ha Kanpu B
1906—-1913 rr. Kak yHUKanbHOE SIBIICHUE PYCCKOW JIMTEPATyphl U UCTOPUU
«pycckuit  Kanpu» cioxuica Onarogapsi NOPUTITATENIbHOCTH JIMYHOCTHU
['oppkoro u ero oco0oil ponu B PyccKOl M MUPOBOH KyJbType XX Beka.
[IpoBoasi aHAIOTHIO C aHTUYHBIM MpeIaHueM 00 OCTPOBE CUPEH, TPooOpa3zoM
kotoporo B «Opuccee» ['omepa mnocmyxun Kamnpu, oguH H3 nepBBIX
neronucueB «pycckoro Kanpu» Anekceit 3010TapeB BCHOMUHA:

[Ipe6piBanue [OppbkOro Ha OCTpOBE CHpPEH CHeNajo €ro  camoro
CJIAJIKOPEUNBOIO CHUPEHOIO 3TUX MECT, €ro paJaylIie U MOCTOSHHBIC JIACKOBBIE
30Bbl M Tpu3bIBBl Ha Kampu co3manu B KOPOTKOE BpeMsl y PYCCKHX
XYZ0KHUKOB TPAJHIMIO0 HE TOJbKO mpuesna Ha Kampu, Ho Oonee uiam MeHee
JUTUTENIFHOTO MpeObIBaHUS 37eChb U pabOThl B TUXOH OOCTaHOBKE OCTPOBA
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[3onorapes PI'AJIN].

Ha Kanpu ceexanmncs pyccKHME NUCATENW, KXYPHAIUCTBI, XYIOKHUKH,
¢unocodsl, MOTUTUKU, KTO HA HECKOJIBKO JHEH, KTO HA HECKOJIBKO MECSLEB,
a KTO M Ha HECKOJNbKO JeT. IIoMMMO KpacoTbl OCTpOBa, PYCCKHX,
MPUE3KABIIUX HAa OCTPOB, MPUBJIEKAIA BO3MOXHOCTh OoOUIeHUsI ¢ ['oppKuM.
brnaxxenHslii mokoil ocTpoBa ObLI OOMaHUMB: 32 HUM CKpPBIBJIOCH OypHOE
KUIIEHHE MBICIEM M CTpacTed €ro pPYCCKUX JKHUTENEeW, Uil KOTOPBIX
npeoObiBaHne Ha Kanpu cTtano BaXXKHBIM U IIOPOW ONPEAEISIOIINM KU3HEHHBIM
ATanoM B CHJIy HEOOBIYalHOM WHTEHCUBHOCTH yXOBHOW YXU3HU PYCCKOM
KOJOHMH. OTYy OCOOEHHOCTh «pycckoro Kampw» 3amedarnenu B CBOMX
ouepkax M. IlepByxuH m A. 3050TapeB, TAJAHTIHUBBIE U OPUTHHAJIBHBIE
nycaTeny, 3a0bIThle HbIHE Ha pojauHe. VX MMeHa M TBOPYECTBO JOJIKHBI
BEPHYTHCS B PYCCKYIO JIUTEpATypy, NAIUTPa KOTOPOl Oyner HemoJaHo 0e3
APKUX KpacoK OJTHUX XYIOXKXHUKOB — CO3JATeNIEd JIETOIUCH «PYCCKOIO
Kampw», xu3nm IOra HUramuu. «MrtanesHckue akBapenn», «Hanm kpaem
nazypHbeiM. Paccka3z M. Bonoxosa u nip. pacckasb» (MockBa, ToBapuilecTBo
N. 1. Certuna, 1912) Muxauna IlepByxuna, kak u «Kanpuiickue HOBEILIbI
3oyl0TapeBa HUKOrJa HE CTAHOBWJIMCH NPEAMETOM  CIELUAIBHOIO
UCCJENOBAHUS M OOJbIIEHl YacThl0 JO CHX IOp HE OINyOJHMKOBaHBl H
CYILIECTBYIOT JIMIIb B BUJE PYKOITUCEN.
IlepByxuH HaumHaeT cBou ouepk «Pycckme nHa Kanpu. Makcum
lopbkuii» (1924) ¢ nucema U. C. Typrenesa nucatento I'. JlanumneBckomy
(1871):

N3 TBOETO IIMCBMA 5 y3HAIL, 4TO ThI IPOBEI OKOJIO Mecsiua B Heanone, mocerwi
pa3Banunbl [lomnen, HO He Hamen BpemeHu npuexats Ha Kampu. Tebe ne
cteiiH0? Heamonpb kpacus, [lommnen o4eHb MHTEPECHBI, OCOOCHHO I TeOs,
ucropuka. Ho ocrpos Kanpu — uyzno. [la, uyno! 1 He Toapko moromy, uTo
Tam ecThb «[ 01y00# TPOT», HO MOTOMY YTO BECh OCTPOB — HACTOALIHH «Xpam
Borunu Ilpupons», Borutomenue kpacotsl. S Obu1 Ha Kampu Tpu pasa 3a
nocseHee BpeMs U CKaxKy Te0e: BreyaT/IeHHe OCTaHeTCsl CO MHOM /10 cMepTH!
Kak He BOCI0J1b30BaThCsl BO3MOKHOCTBIO YBUIETh 3TOT ocTpoB? He nmoHnMatro.
TakoBbI Bce pycckue: crnocoOHBI IPONTH PaBHOMYIIHO MUMO camoil Benepsl,
ecnmu borunsa He Oyner onera B coBpeMeHHBIH Hapsa. Ho 3Hail, ckopo, s
yBEepEeH, HOBOE IMOKOJICHHE PYCCKOM MHTEIIMIeHIHMU u3deper octpoB Kampu
MECTOM CBOETO MAJOMHHMYECTBA, U KTO 3HAET, MOXKET OBbITh, MBI YBHJIUM Ha
HEM CHJIbHYIO PYCCKYIO KOJIOHHIO, COCTOSIIYIO M3 XyJ0KHUKOB U mucareneit!
[IIepByxun M. K. AI'].

Hctopudeckn mnpeaHa3HadeHUEM OCTpPOBa OBLJIO BJAOXHOBISATH TBOPYECKHE
JUYHOCTH, TTOATOB M MY3BIKAHTOB Ha CO3JAaHHUE MPOMU3BEICHUMN, B KOTOPBIX
BOCIIEBAJIACh KpacoTa MPHUPOJbI B TAPMOHHUHU C MPOCTOM HEMPHUTA3ATEIHLHOU
KU3HBIO ero ooutareneil. OCTpOB MPOCHABUICA TEM, UTO 37ECh
Menaenscou—baprosibau Hanucan onepy «Banbnypruesa HOUb» 110 MOTUBAM
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noasun ['ere; Maccue coszman cBow «JlenuByro mecHio» (“Chanson de la
paresse”), BocmeB Kampuiickoe dolce far niente; BarHep BIOXHOBISICS
BEJIMYECTBEHHBIM M TPO3HBIM BHJOM VIIEIUM OCTpoBa, padoTas Hal
«Tpucrtanom u M3onpaoityn; Jlebroccu Hamucan 37eCh «XOAMBI AHaKaIrpm»
(“Les collines d’Anacapri”). Meuta TypreneBa o0 pyccKOil KOJOHUU
XyJOKHUKOB U mucarenel Ha Kanpu oTyacTu ucCnoiaHWiach B Hayane XX
BEKAa. DTOT MOMEHT 3alleyaTiiesl «PyCCKUM Kampuem» 30JI0TapeB, 3aJ1yMaB
uuki «Heamnousb ¥ HeanmoIMTaHCKOE MOMOPhE KaK MECTONPEObIBAHUE PYCCKUX
nucaTenen,.

O T'oppkoM 30JI0TapeBbIM HAMKCAHO HECKOJbKO 04epkoB. Hac Oyner
MHTEpecOBaTh oOYepk «Kampulickuii mnepuoJ B KHA3HU [ Opbkoro wu
I'opbkoBckuit nepuon Ha Kanpu», 3agyManHbiil aBTopoM eme Ha Kanpu s
CBOETO HEANOJUTAHCKOTO LUKJIA. FIMEHHO 3/1eCh OH Pa3sMBIIUISET O BIUSHUU
Hrtanum Ha TBOpuecTBO ['OpHKOTO U AenaeT HeMalo OTKPbITU. OH BBIABISET
WTAIBSHCKAN MaJTUMIICECT KaIlPUMCKOro TBOpYECTBA [ OpbKOro — TO, YErO
HE 3aMETWIM APYTHE€ YHUTATEIW W KPUTUKU ['OpbKOro. JTO OTHOCHUTCS HE
TOJBKO K COBpPEMEHHHMKAM ['OpbKOro, HO M K MO3JHEUIINM HCCIEIOBATEISAM
ero TBopuectBa B Poccuu u 3a py6exom.

Ha Kanpu Obina 3akoHueH poman «Matb» (1906), HanucaHbl TOBECTH
«Hcnosenp» (1907-1908), «Jleto» (1909), «I"'oponok Oxypos» (1909-1910),
«Kuznb Matpest Koxxemsikuna» (1910-1911) u ap. Ilpoussenenus ['oppkoro
He ObUIM TMpOaHAJIU3UPOBAHBI HMCCIEAOBATENSIMU C TOYKH 3PEHUS
WUTAIBSHCKOTO NOpUCYTCTBUSA. Ha UTanbsHCKUMU MaJIMMIICECT TBOpPYECTBA
I'opbkoro Ha Kamnpu BrnepBbie 00paTwi BHUMaHUE 30JI0TapeB, YKa3aB Ha
[JIABHYI0 OCOOEHHOCTh ATOTO MEpuoja TBOPUECTBA MUCATENsA, KOTOPOE MO—
MPEKHEMY BBI3BIBAET MHOI'O BOITPOCOB HCTOPHUKOB JINTEPATYPHI.

3osoTapeB 0OpaillaeT BHUMAaHHE Ha TO, YTO NEPBOE KampuUiiCKOe
npousBeneHue loppkoro — «McmoBeap» — OBUIO TIJIOXO MPHHATO
yuTatrouieil myonukoit B Poccun. Ta ke yyacTh HOCTUIIIA U MOBECTh «JIeTo».
[Tadboc »THX mpoum3BeAeHHWN, MO MHEHHMIO 30Ji0TapeBa, el Bpa3pe3 ¢
napsammM B Poccum HacTpoeHuMeM ymajka IOCIe MOPAKEHUS PEBOIIOLUU
1905 r. UuTepecHo cyxaeHue 3010TapeBa 0 HACTpOeHUU camoro ['opbkoro,
KakuM yBHjen ero 3onorapeB Ha Kanpu:

B mmpokux oOOIIECTBEHHBIX Kpyrax HaBepxXy HOMYJspHOCT [ opbKoro
3aMETHO TMajana, Kak KPAaCHOPEUMBHIM S3bIKOM ILH(}p OTMEYaTud OTYETHI
KOHTOpHI «3HaHus» 3a 1906, 1907 u 1908 rogsl. B To Bpems kak B camoii
Poccun peBOIOIIMOHHOE HACTPOECHHE T'oJl OT TOAY LUIO Ha yObLIb, AJlekcei
MaxkcuMOBHY HE TaK OBICTPO TEPsUT HACTPOEHHUE MOABEMA, C KAKMM OH BbIEXall
u3 Poccum B nHauwame 1906 roma. OH ycmen moObBaTh B AMEpHKE, YCIel
KOCHYTbHCSl «CTpaHbl cBeTa U 4yjec» Mranuu, nepeBuaas MHOIO MHTEPECHBIX
JIOJIEH, a TJIaBHOE, YBUJEI KU3Hb EBPOIIBI, KOTOpas C IOHBIX JIET, 10 POMaHaM,
Ka3aJlachb €My CBETJIEE, YMILE, IIPa3IHUYHEE HALIEH.
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BoTr 310 cCcamoe mpa3gHUYHOE HACTPOCHHWE IPOHU3BIBAET COOOI0 IEpBOE
npousseneHue I'oppkoro «Vcnosenp», HanncanHoe Ha Karpu B 1907 rony u

OCBEIICHHOE BCELIECJI0 UTABIHCKUM coiiHlieM [3onotapeB A. A., Al, c. 47—
48].

I'epoii moBectn «HMcnoBenpb», HECOMHEHHO, BO MHOIOM HMEIOIIEH
aBTOOMOTrpaduUecKknil xapakrep, OTKa3bIBaeTCsi OT TpaauimoHHoro bora,
TPaHCUEHIEHTHOT 0, paau bora NMMaHEHTHOTr0, BOIJIOMIAOIETO TBOPUYECKUE
cuibl yenoBeka. OtopBaBmuch 0T Poccun u okazasmuch B Utanuu, ['oppkuit
CMOT' TMOCTPOUTH CBOIO YTOMHIO COTBOpPEHHOTO Oora, Oora—Haponaa. bynb
MHauye, HECOMHEHHO, «lcroBenb» Obla Obl HHOM, COBCEM HE MPa3THUYHON B
AMOXY pEaKUUH U crhaga oOIlIeeMOKpaTUYecKoro JBrkeHus. Kampuiickue
oonbiieBukn bormanoB u  JlyHawapckuii, Onwkaifiine —CIOJABUKHHUKU
I'opbkoro B opranmuzanuu padoueil mkosbl Ha Kampu, kaxasiii mo—cBoemy
UCKaMu MyTH mpeoOpasoBanus mupa. «lcmoBeapy HamucaHa B TECHOM
obmenun ¢ bornanossiM u JlyHauapckum B mepuoj co3fanus Kampuiickoi
MapTUMHOM  MIKOJBI  Juisi  pabouux. Dumocopus  KOJUIEKTUBHU3MA,
ucrnoBeayemas bornaHoBsiM, OblIa OJHUM U3 UCTOYHUKOB BJIOXHOBEHHUS IS
I'opekoro. Jlpyrum uctounukoM Obutn ujeu JlyHayapckoro o co3jgaHuuU
HOBOU PENUTMHU — COLMAIMCTUYECKON. JIyHauapCKkuil, HCIIBITABIINI CHIIBHOE
Brnusaue @. Hunie, — aBTop Tpyaa «Penurus u cormanuzm» (1908—-1911) —
— HACTOSIIEN HSHIHUKIONEANN «OOTOCTPOUTEILCTBAY, MO BbIpaxkeHuto [.B.
[InexanoBa [Scherrer 1981, p. 124]. KomiekTUBU3M U pEIUTUS — OT OJTHOTO
JIATUHCKOT'O KOPHS «COEMUHATHY. Tak u 1 ['oppkoro bor — 310 KOMILIEKC
uaen, KOTopble «OyIST U OPraHU3yIOT COIMAJIbHBIE YYBCTBA, UMeES IIEJbIO
CBSI3aTh JINUHOCTH C 00IIECTBOM, 00Yy3AaTh 300JI0TUUECKUNA UHANBUTY ATU3M
[[opskuit M. 1950, c. 507].

OnHako 30JI0TapeB yKa3bIBAa€T HA HEAOCTATOYHOCTh TAKOIO MOAXOJA
MIpU ONpeIeNICHNH CBOe0Opa3us nadoca ropbKoBckon «McmoBeamn»:

He pa3 B pycckoii meuaTu BBICKa3bIBAIOCh MHEHHUE, Oynro B «lcmoBemu»
Anekcelt MakcuMOBHY B XyJI0’KECTBEHHOM (popMe 00pa3aMu U peyaMu CBOHMX
repoes nepeckasan uaeu Jlynadapckoro. Eciam u roBoputh 0 TeX HACHHBIX
BJIOXHOBUTEISX, MO/l BIUSHUEM KOTOPBIX ObUla HamucaHa «lcmoBenpy, TO B
MEPBYIO oYepeib, O€CCIOpHO, HAMO MOCTaBUTh camoe Mranuio [3omorapeB A.
A., AT, c. 47].

3o50TapeB NPUBOAUT HMHTEpPECHbIE  (PaKThl, CBUIETEIbCTBYIOIIUE O
CYIIECTBEHHOCTH WUTAJbSHCKUX BIICYATIICHUW MHUCATENs MPU CO3TAHUHU €T0
MOBECTU:

Wnen Mam3unu Dio e popolo — bor u Hapopa, CKa3Kd M HCTOPHYECKUE
JIET€H/bl, BBINECTOBABLIME COBPEMEHHOIO MWTajbsiHIA C €ro KyJbTOM
HapoaHoro repost — 1907 roj OblT Kak pa3 ToA0M Mpa3JHOBAHUS CTOJICTHS CO
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THS POXKACHUS HUTAJIBIHCKOIO HapoaHoro repost [apubanbam u  Aunexceit
MaxkcuMOBUY KUBO OTKJIMKAJICS Ha BCE MOAPOOHOCTH 3TOro yecTBoBaHMs. Ero
0CcOOEHHO TmMopaXkala U YMWISJIa CHOCOOHOCTh MTANbSHIEB CIMBAThCA B
enuHoe 1enoe. «J{BOpstHUH U pad, CBAIIEHHUK M COJJIAT — OJHO TEJO U ThI
TaKOW XK€ HEOOXOIMMBIN YelIoBeK, KaKk Bce Apyrue» (MranbsHckue cKasky, T.
X1V, c. 58) [BonorapeB A. A., AT, c. 48].

Apxanunbiii ObIT ocTpoBa Kamnpu nmo3Bonmn ['oppkoMy «r€HHaIbHO CXBATUTh
JIOMUHAHTY MTAJIbSHCKOM HCTOPUHM, KaK OHA CKa3ajach Ha MPOTSKEHUU
TBICSYETICTUN, HauyMHaAs C JereHgapHol OacHu MeHeBuss Arpunmnbl 00
€MHCTBE YJICHOB YEJIOBEUECKOrO Teja, pacCKa3aHHOM yd4acTHUKaM MEpBOU
pUMCKOI 3a0acTOBKM — yxoja iuebeeB Ha CBSIIEHHYIO ropy» [30ji0TapeB
A. A., AT, c. 48—49]. 3on0TapeB cChUIAETCS HA U3BECTHOE MPEJAHUE O TOM,
kKak B 494 1. 10 H. 3. pUMCKHE IUIeOE€H, BO3MYIIECHHBIE >KECTOKHUMH
MPUTECHEHUSIMU CO CTOPOHBI MAaTPUIIMEB, MOKUHYJIM PUM U yaamminch Ha
CesimeHHyo ropy (HeBaaineke oT ropona). Ilocon marpurueB MeHeHui
Arpurimna yMUPOTBOPWJI HApOJ, pacckazaB OacHIO O WIEHAX YEJIOBEYECKOIO
TeJa, KOTOphle B30YHTOBAJIMCH MPOTHUB KENMyAKa, 3@ YTO CaMU MOIJIATUIUCH
KpallHUM H3HEMOXeHHeM. TakuM oOpaszom, 30j0TapeB He 0€3 OCHOBaHUU
YTBEPKIAET, YTO HAPOJ KAK €JUHOE TEeJO0, KaK «BEIMKOMYYEHUK BEIUKHI,
HEUCUUCIUMBIA MUPOBOI HApOA» SICHO MOYYBCTBOBAH ObLI ['OpbKUM UMEHHO
yepe3 Uranuro.

OOpamaer Ha ce0s BHUMaHHE CYXKJIE€HHE 30J0TapeBa O TOM, Kak
BreyatyieHus: ['OpbKOTO OT OCMOTpa PUMCKHUX DPACKOIOK MPETBOPHINCH B
U0 HEOOXOAMMOCTH MpeoOpa3oBaHUsi MUpA, HO HE PEBOJIOIMOHHBIM, a
3BOMIOUUOHHBIM myTeM. Cam 3onorapeB, 3aHuMaBmuiics B Poccun
pacrpocTpaHEHHUEM  MOJIMOJIBHOM ~ MapKCUCTCKOM  JIUTEpaTyphl U
aruTUPOBABIIUM pabounx, OBUT MPOTUB KPOBOMPOJIUTHS M CUUTAN, YTO
npeoOpa3zoBaHUM MOXKHO JIOCTUYb MPOCBEIIEHUEM U CMEHON MUPOBO33PEHUS.
Takou Ke MO3ULMUA NPUIEPKUBaAICA bOornaHos, 0 4eM CBHUAETEILCTBYET €T0
poman—ytonusi «Kpachas 3Be3ma» (1908), HammcaHHBII B 3TO BpeMs.
3onotapeB Bumut B «McnoBemu» ¢uiaocodckoe 000OCHOBaAHUE TaKOIO
MOAXOJa:

B Pume l'opbkmii ocmarpuBan packonku Popyma u ciayman oObsICHEHUE
JUPEKTOpa 3TUX packonok apxeosnora bonu </[xakomo bonn (1859-1925) —
U3BECTHBIN UTAIbSHCKUN apXeoJIor U apXUTEKTOpP, CEHATOP, KaBajlep OpJEHOB
IpaBUTeNbCTBA MTanuu, aBTOp KHUI 110 UCTOPUM U apxurekrype Uramum —
npuM. M. A. A. — B>, DTOT 3HaTOK M 3HTY3UacT ApEBHEro Puma oxuBuUI
nepesl XyA0XKECTBEHHBIM B30poM Ajiekcess MakcuMOBHYA IPEEMCTBEHHYIO
cuny Beunoro Puma.

Uyaurcst, 4To U CIOXKETHasl TKaHb «llcroBeam» — pacckasbl O MEPEXOAe OT
O0ronoYNTaHus K HAPOJOIOYUTAHHIO — MMEET OBIBIIYIO BHYTPEHHIOIO CBSI3b
C PUMCKMMM BIEYaTIeHMsIMH [opbkoro, tak kak B Pume oH Boouuto, u3
UCKJTIOUUTENIFHO SICHBIX 00pasloB, BUJAEI CMEHY OJHOTO MHPOIOHMMAHUS
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OPYTUM, CMEHY S3BIYECKOTO XPHCTHAHCTBOM M Jajlee IPOCIONKH HOBOTO
COLIMAIIMCTUYECKOTIO CTPOSI B COBPEMEHHOM IIAIICKOM U KOPOJIEBCKOM Pume.
<...> Haxoxsich B 1eHTpe, B camMoil, MOXHO CKa3aTh, CEpJLEBUHE 3amaja
okosio Berxoro Puma, KOTOpBIN [Ba)KIbl OPraHU30BBIBAI MHUp IO CBOEMY
obOpa3zy u momobmro, Anekceldi MakCHMOBUY OCOOEHHO SICHO UYBCTBOBAII,
nMeHHo Ha Kampu, 3HaueHWe M CHUy OpraHu3allid, pagocTb U CYACThE
KOJUICKTUBHOM, IPEEMCTBEHHOW, W3 poJa B pOA  CO3UAATEIILHOU,
IUIOIOTBOPHOM paboThl Hajx mnpeoOpakeHuem wmupa. Toabko B HWrtanum
I'opbkuii ¢ 0c000i CHIIOW MOT YTBEPAUTHCS HAa MPOTHUBOIOCTABICHUH CBOEH
HOBOU BEpHI M CBOETO HOBOI'O 3HAHMS O TOM, YTO HaJO JAesiaTh [3010TapeB A.
A, AT, c. 49, 61].

OTO CBUJIETENBCTBO HMMEET OrPOMHOE 3HAUYE€HHE [IJIi NMOHUMaHus madoca
Kalpuickux mnpoussBeneHud ['oppkoro. Hemapom wuccrnenoBarenn Ha3Balld
uckaHusa ['oOpbKOTO M KanmpuilCKUX OOJBIIEBUKOB «IPYTUM MapKCU3MOM» U
«apyroit pepostonueit» [Strada 1994]. Otronocku «JIpyrod peBOJIIOIUN»
3By4YaT Ha BCEM MPOTSHKEHWH TBOPUECTBA ['OPBKOTO, HE TEPSIBIIETO BEPY B
CUJIYy KOJIJIEKTUBU3MAa W HEOOXOJUMOCTb CO3UAATENbHOM palboThl st
npeoOpa3oBaHus Mupa. ITa MbICIb MOPOCIEKUBACTCS  (PpaHILy3CKUM
uccienosareneM Mwumenem Huke B ero cratbe «l'opbkuil—€peTHK:
“OorocTpouTenb’». 3aKIIOYMTENbHBIE cjaoBa moBecTH  «JVcroBemny:
«Bceobmiee  ciausiHMe — pagd  BEIMKOTO  Jiela —  BCEMHUPHOTO
ooroctpoutenscTBa paau!» [['opekuii M., 1950. C. 378] —

JIeBU3 CKOpEe M3 MAaCOHCKOTO CJIOBaps, YeM M3 MapKCHUCTCKOTO — TaKOB
OTHBIHE TIyTh MatBes, TO ecTb [ OpbKOro: OT MHAMBHIyaTU3Ma K CIUSHUIO C
HapOJIOM, OT CO3EpLAHUS U aCKeTH3Ma K JEHCTBHIO, OT «MOMCKOB bora» x
«OoroCcTpOUTENBLCTBYY (37€Ch W agajee mepeBoa Mol — M. A. A. -B))
[Niqueux 2005, pp. 11-12].

[Io wnabmomenmio M. Huke, BnocneacTBuum [opbkuii mepecrtan
MOJIb30BATHCSI TEPMUHOM «OOTOCTPOUTENIHCTBOY», HO XapaKTepHas JEKCHKa
(monBUTr, 4yA0, TBOPEHHE, DHEpPTrus, BOJIS, JIEUCTBUE, TBOpYECKas CuUIa
Hapo/ia, OpraHU3alMs, YeJIOBEK — XO35MH MHpa U T.I.) TPOHU3BIBAET BCE
€ro craTbd, HaunHas co crarer «O nuHu3zMe» u «Pa3pynieHne JTUYHOCTH
(Or IIpomeres go xynurana)» (1908-1909), BBIBOABI KOTOPBIX
nepekynkaercs ¢ punanoM «Mcnosean», Brioth Ao crareit 1930-x rogoB u
nokiiana Ha [lepBom cbhe3ae COBETCKUX MUCATENEH:

«borocTpoutenbcTBO» HE  OBUIO  MPOXOAHBIM  SMHU30JI0M, «OIIMOKOM»
I'oppkoro, mpeogoJICHHOM WM IIOJ XECTKUM, HO JAPYXKECKUM JaBICHUEM
JleHnHa, KaK 3TO yTBEP)KIAIOT coBeTckHe yueOHuku. B 1927 r., B necsarunerue
PEBOJIOIMM, OH BHOBb MHIIET O POJH YEIOBEKa—«OOTroCTpouTens»: «51
BKJIQ/IBIBAIO B 3TO CJIOBO MBICIIb, YTO YEJIOBEK TBOPUT U BOILIOLIAET B cede, Ha
3eMJie, CIIOCOOHOCTH TBOPHTBH UyJieca CHPABEAJIUBOCTH, KPacoTbl U MHOTHUE
IpyTrue, KOTOpPbIE WICAINCTHl NPUIIMCHIBAIOT CHJIE, CYLIECTBYIOIIEH BHE



Italian Palimpsest of M. Gorky’s Writings in Capri 19

yenoBeka». s Toppkoro m ero japyseid MapkcusM Obul  Quiocodueit,
NPU3BAHHOM MpeoOpa3uTh YelloBeKa, JAaTh eMy «KpbUIbs» [Niqueux 2005, p.
12].

Hcropuueckas posb Hapona BuAenach ['OpbKOMy Kak €IMHEHHE BCEX Ha
NyTH K €UHON 1IeJI1 — OCBOOOKIEHHUIO YeJIOBEKa OT padCTBA BHYTPEHHETO
M BHEIIHETO, KakKk IyTb OT HWHAWUBHUAYyaJIU3Ma K KOJJIEKTUBUCTCKOMY
NOHUMaHUIO MHUPA, K YCTPOEHUIO HAPOJHOIO OBITHS B AyXe KOJIEKTUBU3MA.
KonnexktuBHasi cuna Hapojia cnocoOHa coBepuiaTh uyjeca. Tak Ha riazax
MartBess oHa BCTaeT W HJET pacciabieHHas, HecoMmasi SHEpPrued TOJIIBI.
Hecnyuaiino nosects nocesamena @. M. HlananuHy, BOIUIOTHBIIEMY IJIS
I'oppkoro Pychb—MaTymiky ¢ €€ INOHWCKaMH CHPaBEIJIMBOCTA W IIPABIBI.
Benuxkuii nesen; HeogHokpaTHO ObiBan y I'opskoro Ha Kampu, nan cpeacrta
Ha IpocBeneHyeckyto Kanpuiickyto mkory 1 paboyux.

BaxHoe wuaeiHOe 3HA4YeHHWE B TIOBECTH MMEET IPOCIABICHUE
Marepu—3emian, KOpMsileil Hapoid, MpUOOIaoeld ero K KOCMUYECKOMY
obITHI0. OIHaKO 30JI0TapEB 3aMEYAET, UTO «KTUMHBI—MOJUTBBI MaTb—ChIpoi
3emie, 4TO pacchllaHbl MOBCIOAY B “McnoBenu”, 3TO TUMH HE CTOJIBKO
I'oppkoro—Hmxeropoana, CKoJbko ['opbkoro—kamnpuiina» [3o0TapeB A.
A., AT, c. 50]. 3o;0TapeB Tak pa3BUBAET ATy MBICIb:

Onurpadux FOxuoit Utanuu 3naer xopomo 3Ty Bcemars-3emitto, KOTOpoit
TaK paJOCTHO B caM03a0BEHUHU MOJUTCS repoil «crnoBeamn»:

«CIIOBHO Taellb, MPUCIOHACH K IPyAM €€, U PacTeT TBOE TEJO, MUTAsCh
TEIUIBIM U MaXy4UM COKOM MuUiol Mamepu meoeil, BUAAIIHL ce0sl HEOTPBIBHO,
HaBEKHU 3€MHBIM M OJ1arogapHo aymaenib: “Poxnas mos”...» [3omorapes A. A.,
AT, c. 50].

Ha ocHoBanuu cBoux HaOMOJeHUN 30J0TapeB JenaceT MapaJoKCalbHbIN
BBIBOJ:

[Ipa3nHu4HOE HACTPOCHHUE, EPEeXoIsIlee B KOHIIE TOBECTH B OJIaroBecT, BCE —
— Kanpuiickast MATKOCTb U J1acKa, OJHOTA ¥ HACBIIIEHHOCTb, KyJIbT MaTepu—
3eMiId U JKEHUIMHBI-MaJOHHBI, POJIMBLIEH «BCEX CBATBHIX M IPEKPACHBIX
I0aed mpouwioro» — genaroT u3  «Mcnosegu» camoe UTaNbSHCKOE
npousseneHue ['oppkoro. Ecimm 1o cBOe€ JIMTEpaTypHOM KOHCTPYKLUU U
IIECEHHOMY CKJIaly M TOHY OHa IpuMbIKaeT K MenbHukoBy—Ileuepckomy u
JleckoBy, To 0OmmIei cBOell uaee M MHOTUMH OOpa3aMH OHA BBIJACT CBOE

Karnpuiickoe npoucxoxzaeHue [3onotapeB A. A., Al', c. 51].

ITomumo oOmux HaOMIOAEHUHN 00 UTAJIbIHCKOM ITanuMmicecte «McrmoBeamy,
3o50TapeB OTMEUAeT M KOHKPETHBIE JeTaju, YKa3bIBalOIIUME Ha
UTAJIbIHCKUNU KOHTEKCT moBecTH ['opbkoro. 30/10TapeB NPUBOJIUT LIUTATY U3
MIOBECTH C COOCTBEHHBIM KOMMEHTAPHUEM:
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«Bunen s ee <3emi0>, MaTh MOIO, B IIPOCTPAHCTBE MEXKAY 3B€3[, U KaK rOp0
CMOTpPHUT OHA OYaMHU OKEaHOB CBOMX B JaJIM U TITyOUHBI; BUJIEN €€, KaK MOJHYI0
yaury sSpKOKPAaCHOW, HEYCTaHHO KUIIAIIEH, )XKUBOM KPOBU 4YEIIOBEUECKOU, U
BHJIEN BJIAJIBIKy €€ — BCECHIIbHBIN, OeccMepTHBIN Hapomy» [[opekuii M. 1950,
c. 378]. Ota HeyCTaHHO KUIIALIAs KUBask KPOBb YEJIOBEUYECTBA MONIANIA B KHUTY
PYCCKOTrO mucaTenss U3 UTAIbJIHCKOIO TOpOAa BECENbIX IMEBIOB U
npaznHomobueB — Heanons. Tonbko B OZHOM 3TOM TOpOZie MOKa3bIBAIOT
JUBHOE 4yJ10 KUIIEHMsI yesoBedeckoi kpoBu [3onotapeB A. A., AT, c. 51-52].

Henonnmanue mnoBectu ['OpbKOro pycCCKMMHU YMTATEIIMU W KPUTHUKOU
30JI0TapeB TAaKXKE€ OTHOCUT K MPUCYTCTBUIO UTAIBSHCKOIO 3aTEKCTAa C €T0
npa3IHUYHBIM MadoCcoM, KOTOPBIM HE CMOIUIM pas3rajaTh COBPEMEHHUKHU
l'opbkoro: «HeBO3MOXXHO HMCUHMCIWTH pa3zHOOOpa3ue JIOJAEH U BHIPA3UTH
pPagoCTh MPH BUJIE TYXOBHOTO €IMHCTBA BCEX UX. BeNWK Hapon pyCcCKUU U
HeomnucyeMo npekpacHa xus3Hb!» [[opekuit M. 1950, c. 373]. [loBecth He
MOIJ1a BBI3BATh COUYBCTBUE PYCCKOTO YATATENSI UIMEHHO B CUJTy JUCCOHAHCA
YIAJ0YHbIX HACTPOCHUW CTOJNBINMHCKOM Poccunm W TrOpPHKOBCKOTO
SHTY3HMa3Ma, BBI3BAHHOTO €r0 yBJIedeHUEeM (uiaocopueld KOJUIEKTUBU3MA U
OTKpbITHEM HOBOTro bora — bora—Hapopaa. 3010TapeB 3amMeyaer Mo 3TOMY
IIOBOJY:

Ho, KOHE4YHO, [I0CTaTO4YHO OXJIAXAECHHBIM pycckuMm mogaM 1908 roxa
«/cnioBenpy Mmokazaiach OJHUM — XOAYJIbHOW M HaNbIMIEHHOM, APYTrUM —
MIOA03PUTEIIBHO ITONIOBCKOM U MUCTHUYHOM, TPETBUM — IIPSIMO €PETHUUECKOU CO
CBOMM HOBBIM, IOCTpoeHHbIM B Wtanuu borom—uaponom [['opskuit M. 1950,
c. 497].

DTOT JUCCOHAHC XAapakTepeH Uil Bcex mnpousBeleHuil [ 'opbkoro
KaIlpUKUCKOro mepuoaa. 30JI0TapeB, aHATU3UPYS ITU MPOU3BEICHUS BCIE 32
«McnoBenpioy, MPUXOAUT K YOSAUTEIHLHOMY 3aKIIOYEHUIO:

Eme Gonbiie pacxoxkaenus ooHapyxmiock y ['opekoro ¢ Poccueii, korna o
CIICAYIOUIYI0 CBOIO KallpUHCKyI0 TOBECTh «JIeTo» 3akoHuYms OypHBIM
PasoCTHBIM aKKOPAOM:

— C npazgaukoM, Benukuil pycckuii Hapon! C Bockpecennem OMM3KUM, MUIIBIH!
OnnuMm mokazanoch, yTo ['opbkuii Oeper Ha cebs poib TOrO CKAa304HOTO
Iypaka, 4To Ha cBagr0Oe men «Co CBATBIMU YIIOKOW», a Ha MOXOPOHAX Urpaj
IUSICOBYIO. J[pyrMe KpUTHMKHM OCTpWIM HaJ IpeBpameHueM Makcuma

I'oppkoro B Makcuma Crankoro mnoj uapamu ciagoctHoro Heamosns
[BomoTapeB A. A., AT, c. 52].

[IpeBpamenne Makcuma ['oppkoro B Makcuma Crnagkoro omnpeaeieHHbIM
oOpazom ckazainoch U B XpoHuke «l'opox OxypoB» u «XKusub Marpes
Koxemsikuna». Tam Toxe 3ByuuT HoBas ¢dopmyna [opbkoro (B ycrax
MOCTOSUIKH): «3eMJisi — XpaM, a *U3Hb OorociyxxeHue» [3omoTtapeB A. A.,
AT, c. 54]. T'opbkuii, coziaBasi XpOHUKY Yy€3IHOTO ObITa «O€CHpU30PHOTOY,
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«IIIATKOTO», «HEBEPYIOIIEro» Hapoja, Kak OyaTo caM  HUCIyraics
HapUCOBAHHOW UM 0€3paOCTHON KapTHUHBI U HE KOHUMI XpOHUKHU. OTHAaKO B
ATON XPOHUKE OH TOXE MbITaeTCS Pa30yAUTh K JKU3HU PYCCKHUI Hapon
<«CBOUM CJIaBOCJIIOBHEM), 3aMeyaeT 30JI0TapeB>: «XOpoll €CTh Ha 3emiie
PYCCKHMI HapoOJ... XOpOIl, TOOPOTHBIN, NEeNOBUTHIA Hapoa!» [3omotapeB A.
A., AT, c. 54].

Pucyss o0pa3 kampuiickoro ['oppkoro, 3oj0TapeB OINpeNeseT €ro
BHYTPEHHIOIO CYTh:

[TocrostHHast 3a00Ta O PyCCKOM YeNOBEKe, HANPsIKEHHAs! AyMa O CMBICIIE €ro
TPYIHOHN >KU3HH, TSKEJIOW HUCTOPUU IOCTABWIM IUCATENSA JIMLIOM K JIHUIy C
Pycobro. Yrennsle ci10Ba, Kakue OH TOBOPHII PYCCKHM JIIOJSM, 1010 ApHBaIU
UX Ha OOIIyI0, COBMECTHYIO, KOJJIEKTUBHYIO paboTy, OT3bIBasiCh MO BCei
CTpaHe JOXKIEM OTBETHBIX MUCATENI0 MHMCEM, MOCBUIOK, pykonucen. Kak 3a
nonBeka Hazaxn loromo w3 Puma Bugenmace Bed Pycs ¢ ouamuy,
YCTPEMJICHHBIMU Ha HEro M KAYIIMMH IPU3BIBHOIO CIIOBA, TaK TEHEPhb TO Ke

urtanbsiHckoe BujeHue Pycu Beranio Ha Kanpu nepen 'opskum [3o010TapeB A.
A., AT, c. 55].

3agaueid Kanpuickoro I'oppkoro ObLIO MOAOOAPUTH AAJICKHH OT HETO B TOT
MOMEHT PYCCKHI HApOJ:

Hano ObII0 HE TOJBKO TOBOPHUTH YTEIIHBIE CJIOBA, HAaNO OBUIO IOKa3aTh
PYCCKOMY HapoIy, YTO OH JEHCTBUTENHHO XOPOIIWH, MTOOPOTHBIN Hapo[,
KOTOpOMY OTKpPBITO C1aBHOE Oynmy1ee. <...” Ortcrona UKII
aBTOOMOTpaMuUecKuX paccka3oB, HAuWHAs C pacckaza O TOMBITKE K
camoyOmiictBy «Cnydaif u3 >ku3HM Makapa», KOHYas IO TMOIMOM
«/lercTtBO» ¢ AnueckuM obpazom 6alymiku AxynuHbl iBaHoBHBI, mukia «Ilo
Pycu» W UMKI WTaNbsSHCKUX CKa3ok. Bcs stra MHOroobOpasHas pabora
I'oppKOTro corimacHo BKJIAIBIBACTCS B 3aBETHBIE CiioBa Ny Mapka: «He poOb,
pebsita, BhIkapaOkuBaiicsi! Bcraner Pych, Tonbko Bepb B 3TO, BEpPOIO Bce
no0poe co3mano, OyaeM BepuTh — M Bce cyMeeM caenaTh!» [3omoTapes A. A.,
AT, c. 56].

Tonbko B UTanum, 3axiatouaet 30J0TapeB, | OppKUid MOT HANTUCATD:

CTpaliHo XOUeTCsl )KUTh. .. XOYETCs NIETh XBAJICOHYIO TIECHb 3eMJIe, YTOObI OHA
IbsHENA OT MOXBaJ, elle 0osiee MEeaApo pa3BepHyJia OOraTcTBO CBOE, MoKa3ala
OBl KpPacoTy CBOIO, BO30YXKICHHOE JFOOOBBIO OJHOTO M3 CBOUX CO3JaHHA —
YeJI0BeKa, KOTOPBIN JHOOUT 3eMITI0 M OXBAauyeH JKEJIaHUEM OILIOJOTBOPATH €€
HOBOM Kpacotoii (OkypoBckuii nuki) [3omotapeB A. A., Al'. C. 59, 61].

«boroctpoutensctBo», mo [opbkomy, 3TO penurus nenaHus, Oopbda ¢
MaCCUBHOCTBHIO, WHJUBUAYAIU3MOM, MECCUMHU3MOM, OOpb0a MPOTHUB BCETO
Toro, yto ['OppKkuil Ha3bIBaN «a3uaTdyuHON». Yke B Urtamuu dopmupyercs
€ro KOHUEMIUSA «JIBYX AOyID», BOCTOYHOW, MAaCCUBHOM H 3amajHOd —
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akTuBHON. KpaTkuil mnepuon BOCTOPKEHHOTO OTHOLICHUS K PYCCKOMY
HapOJy CMEHSIETCS HENOBEPUEM U KPUTUUYECKHMM OTHOILICHUEM K HEMY. JTa
TeMa CTaHOBUTCS Beayiieil B mepenucke ['opekoro ¢ P. Pommanom (1916—
1936) u nocturaer cBoero anodeo3a B ouepke «O PyCCKOM KPECThSHCTBE»
(bepnun, 1922). B nuceme konna aexkadbps 1920 r. I'opbkuii kak HCTHIN
3amaJHuK ynpeKaeT 30J10TapeBa B CIABIHO(DMILCTBE, MPOSIBUBIIEMCS, TIO €r0
MHEHMIO, B MOBECTH mocnennero «Ha gyxon cropoHe». ['oppKuid Ha3bIBaeT
3onoTapeBa «azuatom». OH muUIlleT, B 4aCTHOCTHU: «Boo0I11e ocTopokHee ¢
akapuctamMu A00JECTAM Hapojia POCCUUCKOTO — HapOJ ChIPOM U B KOpHE
OTPAaBJICHHBIM MACCUBHBIM OTHOIICHUEM K Xu3HW» [M3 mmcem 3onoTtapeBa
I'oppkomy 1994, c. 58].

Kaxk 6nectame mokasan ot3biB 30510TapeBa 00 «VcroBean», IBOTIOIUS
TBOPUECTBA IHUCATENSl HE MOXET pPAaCCMAaTPUBATHCS BHE HUTAIBSHCKOTO
KOHTEKCTa ero xu3Hu Ha Kampu, 4To 10 cux mop He ObUIO MpeaMeToM
CIIELIMAJILHOTO HuccaenoBaHud. Ouepkn 30J10TapeBa HE TOJIBKO BOCITOIHSIOT
Oenble MATHA HaydyHOU Ouorpaduu ['OppKOro ¥ yTOUHSIIOT Ba)KHbIE (PAKThI,
CBSI3aHHBIE C €r0 MpPeObIBAHHEM B SMHIpALIMM, €ro OKpykeHueM Ha Karmpu.
OHHU BOCCO371aI0T UCTOPUKO—KPAEBEAUECKUNA KOHTEKCT paboThl ['opbKkoro Haj
€ro KanpuiCKUMH Npou3BeleHUsIMU. Kanpulickuil nepuoj xu3Hu ['oppKoro
COAEPKUT HEMAJIO CJOXKHBIX COUHOKYJIBTYPHBIX W TOJIUTUYECKHUX Y3JIOB
PYCCKOM MCTOPHH, JUTEPATYPbl U UCKyccTBa. A. A. 300TapeB BO MHOTOM
OYEPTUJI CIOKEThI, IMOMOTAIIUE HAaM IOHATh NPUPOAY MPOTUBOPEUUHN
KaIllpUICKOro Nepuoaa *uU3HU [ OpbKOro, pa3BepHyBIINXCS B JAJIbHEHILIEM B
€ro TBOPYECTBE.

I'maBnyr0 naer «lMcrosean» OH IPOHEC YepPE3 BCIO CBOKO KU3HB, XOTSA
¢dunocopuss KOJIEKTUBHU3MA BO MHOTOM TMOCHYXWIa HPUYUHON €ro
3201y KACHUN U KOMIIPOMUCCOB:

Ceens bora x Bozne Hapona, ['opbKuil NOTYMHWI MHAUBUAA KOJUIEKTHBY (U
JErKO TIPUHEC JIMYHOCTh B JKEPTBY KOJUIEKTHUBY), OIpaHUYMBasi CBOE
MHPOBO33PEHHE UMMAHEHTHOCTBIO U PEISATUBU3MOM, OIPABABIBAEMBIX BEPOU
B «CBeTJIOE Oynylee», KOTopas MpHBesia e€ro K OJaroCIOBEHHIO CTATMHCKON
IEPEKOBKM» 4YEJIOBEKa — IPU COXPAaHEHUH, BIPOYEM, HEKOTOPOHN
HE3aBUCUMOCTH 10 OTHOLIEHUIO K HApOXJIAWIIEMYCs CTaJIMHU3MY.
«HMcnioBenpy SIBISIETCS KITIOUEBBIM MPOU3BeieHHEeM [ opbKoro, cOOMparonM B
(OKyC MyUYHTEIbHBIN MMOMCK HMJICAJIOB BCEH KHU3HH MUCATENS: UCTOPUS AYIIH,
CTPacTHO HMIIyIIeH MpaBry, AOOpPO M KPacoTy; CHMBOJ Bephbl, MOYTH HE
nokoseOnenHslid HacunueM Mcropun. [la, B aToM Bech ['oppkuii, Bepyromuit
6e3 bora, HO Tockymoumuii 1Mo OO0XECTBEHHOMY, IOBEPSIOIIUI YEJIOBEKY,
HECMOTpS Ha BCE MPOTUBOPEUHs YenoBeueckor HaTypsl [Niqueux 2005, p. 23].

Hecmorps Ha nociaenyrolyr DSBOJIOLMIO B3rMIAn0B [ opbkoro, ero
MHUPOBO33PEHUE CI0KWIOCh UIMEHHO B 3TOT IIEPUOJ C XapAKTEPHOU ULl HErO
BEpOIl B BOBMOKHOCTb IPOOYK/IEHNS TBOPUECKUX CHJI M SHEPTUU HApoJa JJis
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npeoOpa3zoBaHus OOIIECTBA U MPUPOJIBI.

AHanu3 XyJO0KECTBEHHOIO TBOpPYECTBA MUCATENSI B COCAWHEHUH C
M3y4YEHUEM HCTOPHM W JIET€HJ Kpas, HEMOCPEICTBEHHBIX BIICHUATICHUN W
atMocdepbl, B KOTOPOH CO3/1aBajioCch TO WJIM WHOE TMPOU3BEICHUE, AAIOT
MOpON HEOXUJAHHBbIE pe3ynbTaThl. [loHsATHE aBaHTEKCTa, KaK WU TIOHSITHE
Ir€HOTEKCTa, BBeJACHHOE B KoOHIE 1960-x rr. ¢paHily3cKOd T€HETHYEeCKOU
KPUTHKOH, mocTcTpykTypainuctcko kputukoi (FO. Kpucrtesa), npumeHuMo
K Takoro poJa MCCIEIOBAHUIO TEKCTA, MO3BOJISIONIEMY  BBISIBUTH
MPUCYTCTBUE PA3JIAYHBIX HMITYJIbCOB NPU CO3JAHUHM XYJI0KECTBEHHOTO
MIPOU3BEICHUS.

B «Cxkazkax 00 HWramum» (1913) Topekuit  oOpamiaercs
HETMOCPEJCTBEHHO K UTAJIBSHCKUM TeMaM, B KOTOPBIX MbI paziuuuM mnadoc
ero «HcnoBegm», «Jleta» © ApPYruX KampuilCKUX MPOU3BEICHUMN.
Benukonenneie 3apucoBku lOra Uranuu, ero npupoasl, MOPCKHUX MEH3axKen
CTAHOBATCS (OHOM JUISi TPOCIABJICHUS HUTAJIbSIHCKOIO HapoJa, €ro
BHYTPEHHEU CHUJIbI, KpacoThl U Onaropojacta. MIx HacTpoeHue JIeHHH Ha3Bal
«IYXONOJBEMHBIM» M TpPHU3BAI ['OpbKOro mucate B TOM k€ Kiwoude. Tak
OOJIBIIMHCTBO CKA30K IMKJIA, BCErO UX 27, COAEPKUT 3TOT TyXOMOIbEMHbBIN
nmagoc. Tak B cka3zke 12 Mbl unutaem: «JIrogum TakoBBI, KAKUMU BBl XOTHUTE
BUJIETh UX, CMOTPUTE HAa HUX JOOPBHIMM TJIa3aMu, U BaM OyJeT XOpOIlIo, UM
— TOXe€, OT 3TOr0 OHU CTaHYT €IIe Jy4lle, BBl — ToXe! DT0 — mpocTo!»
[[Copekuit M. 1911-1913, c. 42]. B ckazke 14: «O060 BceM MOXXHO CKa3aTh
KpPAacuBO, HO JIy4Ill€ BCETO — CJIOBO O XOPOILIEM YEJIOBEKE, MECHS O XOPOIINX
moaax!» [[opekuit M. 1911-1913, c. 49]. B ckazke 17:

XKuzup mpekpacHa BceM, 4TO MHE HpaBHUTca B Heit! UEpt mobepu, noporoit
MO MHXKEHEp, JJIi MEHS CJIOBAa HE TOJIKO 3BYKH M OYKBBI, — KOT'JIa S UUTAIO
KHUTY, BIXKY KapTHUHY, JIIOOYIOCh IPEKPACHBIM, — I YYBCTBYIO ce0sl Tak, Kak
Oyaro cam caenan Bcé 3to! <...> I'pynma MKOJIHHUKOB B OENbIX MepeIHUKAX
— MaJbYMKH U JEBOYKH MapIIUPYIOT MOCPEAUHE JOPOTH, OT HUX HCKpPaMH
pasneraercs IIyM U CMeX, IIepeIHUE IBOE TPOMKO TPyOST B TpyObI, CBEpHYThIC
n3 Oymaru, akaluu TUXO OCBINAIOT UX CHEroM OenbIX JienmecTkoB. Beerma — a
BECHOIO OCOOCHHO KaJJHO — CMOTpHIIb Ha JIeTe U XOYeTCs KpU4aTh BCIE[
UM, BECeNo M TpoMko: — Dii, B, moau! Jla 3mpaBcTByer Bamie Oymyiiee!
[Topekuit M. 1911-1913, c. 66].

«Ckazku 00 Utanun» T'opbkuil mucan Ha OPOTSHKEHUE MOCIEIHUX YEThIPEX
netr cBoero mnpeObiBaHus Ha Kamnpu. Ero ommonent Muxaun IlepByxun
YTBEPKIAIL, YTO PYCCKUE PEBOJIOLUUOHEPHI OCTAIMCHh TIYXH K KpacoTe
Uranuun. Ho kak Mbel BuauMm, «Cka3km 00 HMranmm» mDOKa3bpIBAIOT HaM
yBieueHHOTO Wrtanuen ['Opbkoro, €e mpupoaor U €€ HApOJAOM — JPYroro
['opbkoro, Takoro, KakuM OH, BO3MOKHO, HE ObLI, HO, HECOMHEHHO, XOTEN Obl
ObITh. B cka3ke 24 Mbl YUTaeM:
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A m000Bb K JIIOJSIM — 3TO BeAb U €CTh T€ KPbUIbs, Ha KOTOPBIX YEIIOBEK
MOJTHUMAETCS BBIIIE Bcero... Koryma yenoBek HeceT B cepille CBOEM CIIOBO,
00BEIMHSIONICE MHUP, OH BE3lIe HAWIET JIFO/ICH, CIIOCOOHBIX OICHHUTHh €ro, —
Be3ne! Ax, peru!... Cioymaems Bac, CMOTPHILD U — BEPHULIb: /14, Bbl CTAHETE
KUTb JTy4dlle, YeM KU MbL. .. [[oppkuit M. 1911-1913, c. 93].

B 3aBepuieHnn CBOETO UTAIBSHCKOIO IUKIIA B CKa3ke 27 ['opbKuil MUIIET:

[Tnomans mycreer; Tpu cBeTiIble (UTYPHI, B3B MO PYKU JIpYT Apyra, 3ameiu
YTO-TO, APYKHO M KpPacuBO, U IOLUUIM B YJIMIY, MY3bIKaHTbl JBUHYJUCH 32
HUMH, U TOJIMA Bcielx UM; OEryT JHeTH, B CHUSHUM KPACHUBBIX OTHEW OHU —
TOYHO pacchlllaHHbIe OYChl KOPAJJIOB, a TOMyOH YK€ yCelnuch Ha KphIIax, Ha
KapHHU3aX U — BOPKYIOT.

W cHOBa BCIOMMHAETCS XOPOLIas IECHS:

«XpHucToc BoCKpece...»

W Bce MBI BOCKpPECHEM M3 MEPTBBIX, CMEPTUIO CMEpTh nonpas [['oppkuii M.
1911-1913, c. 103].

Ero xenanne BOCKpPECUTH K )KU3HU PYCCKUN HAPOJI HAIIIO CBOE OTPAKECHUE U
B cka3kax 00 Uranmuu. Beap, Mo ero coOCTBEHHBIM CIOBaM, 3TO HE CKa3KH, a
3apUCOBKHM HUTAJIbSTHCKOM >KM3HU, KakoW ee yBuuen ['opbkuii, otnaBas ceOe
OTYET, YTO PYCCKUM PabOUUM OHHU TOKaXyTCs CKazkamu. Tak OKOHYaHUE
KallpUKUCKOr0 TMepruoja TBOpPUYECTBA [ OpbKOrO O3HAMEHOBAaHO TEM XKeE
YyBCTBOM, KOTOpOE€ CKa3ajoch B KOHIOBKE €ro mnoBecTu «JleToy,
3aKAHYMBAIOILICICSA MPU3BIBOM K BOCKPECEHHIO K )KU3HU PYCCKOTI0 Hapoja:
« — C npazauukom, Benukuil pycckuii Hapoa! C BockpecenneM Oau3KuM,
munbiit!y  [Topbkuit M. 1950, c. 497]. Takum 00pa3oM MBI MOXKEM
KOHCTaTUPOBaTh MPUCYTCTBUE WTAIBSHCKOTO HaauMmicecta B madoce
KalpUUCKOro TBOpYecTBA ['OpbKOro, CTAaBIIMM 3KCIUIMIUTHBIM B €TO
MociieTHEM KanmpuiickoM npousBeacHnn «Ckazku 00 Urammmy.
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FOXKHAA UTANKUA B PA3HBIX BEPCUSAX
MOAEPHUCTCKOU CUMMBOJIU3ALIUA
OT MepeXKoBCKOro K ByHuHy
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Moscow, RUSSIA
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Abstract — Southern Italy in Different Versions of Modernist Symbolization: from
Merezhkovsky to Bunin

The article dwells on the semantically integral system of the Russian reception of Southern
Italy in the heyday of Belle époque. Its connection with the European context dating back
to Goethe and purely national features are shown. Based on Berdyaev’s relevant texts, the
imagological constants of the Silver Age “Russian Italy” are reconstructed. Three different
models of it are demonstrated, opposing the “aesthetic” line of reflection of the images of
this country in the mirrors of the arts, embodied by P.P. Muratov (Images of Italy, 1912):
in the works of D.S. Merezhkovsky, M.A. Osorgin and [.A. Bunin. It is proved that they
are united by an unexpected in the depiction of the bright Italian South anti-rhetoric,
expressive asceticism, opposition to decorative redundancy and polemic in relation to the
romantic apology of the “Mediterranean Arcadia”. In the case of Merezhkovsky, this even
laid the foundation for a special potential type of alternative poetics, which ‘could’ but
never managed to reach the center of the writer’s artistic system.

Keywords: Russian-Italian relations; Berdyaev; Merezhkovsky; Osorgin; Bunin.

C XVIII B. B pycckoil KyJabType MOCTENEeHHO (GOpMUPYETCsT HAOOp TOMOCOB,
conpsbkeHHbIX ¢ Hrammedt, B TomM  uymciae  FOxHoM, Onu3kuii
CTEPEOTUIU3UPOBAHHOMY 00pa3y 3TON CTpaHbl B UHBIX KPYHHBIX KyJIbTypax,
npexe Bcero — k cesepy ot Anbn.! B meppoii monosune XIX B. «pycckuii
oTnen» B oOmIeeBponenckoil reonodTuke Wrtamum CBsi3aH € IMIUPOKUM
CIIEKTPOM CambIX U3BECTHBIX MMeH OT CunbBectpa lllenpuna u 3uHHanabI
Bonkonckoit 1o I'orons [Baiickond M., [xxynuanu P. 2004; Kprokosa O. C.
2007; Kamrranosa E. B. 2003; Jle6enera O. b., AnymkeBuu A. C. 2014]. 1

' Bo Breyat/soneM crucke paboT 06LIEro XapakTepa Mo B3auMHOi penenuy Poccuu u Mranuu
B KYJITYpax JIBYX CTpaH 00paTuM oco00e BHUMaHHE B KOHTEKCTE HAIICH TEMBI Ha BaKHOCTH JBYX
(dyHIaMEeHTaJIbHBIX KOMIEHAMYMOB: Oubmmnorpaduyeckoro [Pavan S. 2013; Pavan S. 2016] u
sHIMKIoneanueckoro [a’ Amenus A., Pumu 1. 2019; I'paueBa A. M. 2021].
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OH yX€ MPEICTABISAETCS BIOJHE CaMOJOCTaTOUHbIM. C €BpONEUCKUM LIENbIM
€ro POJHUT BO MHOIOM OOHIMHA HCTOK «CHUMBOJIM3ALUW» HUTAIBIHCKOTO
TEKCTa, B KOTOPOM pOJib Kartaiu3aTopoB wurpanu «UWranbsHCKOE
nyteniectsue» ['ere (mpudem ¢ ero ¢pokycupoBkoil Ha CULIMIINY, B KOTOPOU
OH BHJIEJI «KJIIOU K I[EJIOMY», I o0pa3 Utanuu «pacmibiBUaToOCTH»
[l'ete M. B. 1980, c. 126]) u kynapT lOxnoli HWramum y HeMeukux
pomantukod [Hachmeister Gretchen L. 2002, ¢. 13—59]. Onu BcTpouiu ero B
CUCTEMY CMBICJIOBBIX ONMO3ULIHM Kak UJIeaTu3UPOBAHHYIO,
CIUPUTYATU3UPOBAHHYIO,  JIyU€3apHYI0,  TBOPUYECKU-OCBOOOJUTEIHHYIO
aHTUTE3Y 3a3eMJICHHOMY U (DUIIMCTEPCKOMY KOMILJIEKCY POJIHOTO «CEBEPa» B
€ro pyTHHHOM MPOEKIUH.

CBoeoObIune pyccKOi MMarojiorui AMMeHUH COCTOSIIO B TOM, Kak OHa
UCIIOJb30Bala MUMEHHO STOT CEMAaHTUYECKUU HHCTPYMEHT: C OCOOBIM —
HaIlMOHAJIBHBIM — aKIIEHTOM Ha KOH()ECCHOHAIBHOM acleKTe (Kak B Cllydae ¢
TOW ¢ BonkoHCKOM, nepenieanend B KaTOJUIM3M U BO MHOTOM 3aJ105KHUBIIIEH
HOBYIO MapaJurMy pYCCKUX «OOpallleHUi» B <JIATHHCKYIO Bepy»
[Gorodetzky N. 1960]) nmubo ke ¢ akileHTOM Ha TMOMbITKaX OTHICKATh U
PUTOPU3UPOBATh TOTEHIMAT «UCIPABICHUSY, «UCIEICHUSN», TPAIYIIEro
«IYXOBHOTO TMpPOOYXIEHHUS» TOTO 3aMyTHEHHOTO U 3aTyMaHEHHOTO
«CBOEr0O», YTO TaK SIBCTBEHHO MPOTUBOIIOCTABICHO MU(DOMOITU3UPOBAHHOMY
CUTATBIHCKOMY» B IOMSIHYTOU aHTUTE3€ (ciayyai ['oromus).

Bce 3T0 moaroraBinuBaeT mnoyBy K (HOpMUPOBAHHIO OCOOOM, CIOKHO
TEMIICPUPOBAHHOM, HO CEMAHTHUYECKH IE€JIOCTHOM HMMarojJoru4ecKou
cucteMbl «pycckoi» FOxHoit HWtanuum B 310Xy «CcepeOpsSiHOrO BEKay,
pacuBeTa MOJEPHUCTCKOTO HCKYCCTBa, B TMOCJIEAHUE ACCATUIICTUSI TEpe]
Pesomrorueit 1917 roga. «CnoxkHasi TeMIEPUPOBAHHOCTHY) 3TOr0 (heHOMEHa
npexze Bcero oOycinoBjeHa ero O0raTcTBOM M pa3HooOpasueM. IDTo ObLIO
BpeMsl MIEPBOTO OOJBIIOTO TYPUCTUYECKOTO HAIIECTBUSI PycCKUX Ha EBpomy,
KOTOpBIE MPHU 3TOM MOJIb30BAJIUCh CBOOOJHBIM IepeMeinieHueM (06e3 Bu3, a
nmopoit gaxe u 0Oe3 macmoptoB). B Hranuu moOwiBanin eaBa U HE BCe
3HAUMMBIE JIEATENN PYCCKOM KyabTyphl pyOexa XIX—XX cToneTuil, oCTaBUB
B pe3yJibTaTe 3TUX MOE3J0K Mociie ce0s €clii HE MPOCTPAaHHBIE TPABEJIOTH
(KaKOBBIX TOXKE MPEIOCTATOYHO), TO 00Jiee UIIM MEHEE Pa3BEPHYThIE OT3bIBBI
O MOCEIIEHHBIX KpasX B MUCbMAaX M UHBIX 3ro-AokymeHTax. [lyremectBue B
Uranuro [Jlebenesa O. b. 2009], B Tom uucne B Pum [Kapa-Mypsza A. A.
2001], Heanosns u okpectHoctu [Kapa-Mypza A. A. 2002; ®oxun C. N.
2006], va Cumunuio [Tanamait M. 2013, Bellomo A., Nigro M. 2012],
CTAHOBUTCS €JBa JIM HE O00s3aTeNbHBIM  JJIEMEHTOM  IPOTrpaMMbl
XYJI0’)KE€CTBEHHOTO 00pa30BaHMs, ICTETUYECKOTO CTaHOBJIeHUs, ¢ducation
sentimentale («BOCHIUTaHUS YYBCTB») U «JIyXOBHOM HHULHMALUN» PYCCKHUX
MMcaTesiei, y4eHbIX, MbICTUTENEH, ’KUBOIUCIIEB U MY3bIKAHTOB.

K aTomy cTout 106aBUTH HEMaJIbIN MOTOK MOJUTUYECKOM SIMUTPALINU B
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Nrtanuio pycckux OOILIECTBEHHBIX JAesTENIeH OMNMO3UIMOHHBIX B3IJIS/IOB,
KOTOPBII 0COOEHHO OBbUT TOACTErHYT COOBITUSIMH M TOCIEICTBUSIMU
pesomoruu 1905 1. Co3nanue B pe3ysibTaTe 3TOrO LEIBIX CYyOKYJIbTYpPHBIX
KJIACTEPOB JIEBO-TIOJIUTUYECKOM OPUEHTAIIMH BPOJIe «rOpbKOBCckoro Kampuy —
CIIMIITKOM OYEBHIHBIM M OOIIEHU3BECTHBIM CIOKET, YTOOBI Ha HEM B JTOHU
CTaTh€ OCTAaHABIUBATHCS MOAPOOHO. JloOaBUM muIlb, YTO HE CTOUT
HEJIOOIICHUBATh TOTO (paKTa, YTO U 3/€Ch PYCCKUM OMBIT ObUI YACTHIO —
BAKHOM, OYEHb Ba)XXHOW, HO JIMIIb YacThlo — Oo0Jee MHUPOKOro
TUTOJIOTUYECKH CcXxoaHoro obmero. «Kampwuiickas 1mkoja» [opbkoro
COOTHOCHMA C JJIMHHBIM BEEPOM CYOKYJIBTYPHBIX OYaroB M «IIIKOJ»
MOJIEPHUCTCKOTO <GKHU3HETBOPUYECTBA», ICTETUUYECKOIO0 U HJACOJIOTHUYECKOTO
AKCIIEPUMEHTATOPCTBA MHOCTPaAHIIEB Ha tore Uraiuu — BIJIOTH 10 BUJUIBI
«JIucmin» Kaka n’AnenscBepa-Pep3eHa Ha TOM ke «ocTpoBe Cupen»,
BOTYMHBI TMPOBOKATUBHOTO WCIBITAaHUS TpaHUI] CcBOOOAbI B  cdepe
JIE€BUAHTHOTO Opoca (maiekoro, ©0e3 coMmHeHHs, OT [ OpbKOro, HO
MOKa3aTeNIbHO, YTO PYCCKUN MHUCATEIb-COIIUATUCT BCE K€ MPUHUMAIT y4acTHe
B MOJYEPKHYTO JACKAJEHTCKOM M JuOepTapraHCKoM xkypHaiie «Akademosy,
m3gaBaeMoM cocenom dep3enom) [Adelswird V., Perot J. 2018]. MoxHo
BCIIOMHHTh M COBCEM KpaWHuM ciydaii — Ausmcrepa Kpoymu ¢ ero
CaTaHUHCKUM M TpOodalnCTCKUM «AOOAaTCTBOM TEIEMB» B CHUITUIUKWCKON
UYedane, ueiHO COBEPIICHHBIM AHTATOHUCTOM TOPHKOBCKOW IIIKOJIE, HO B
YeM-TO €€ BCEe K€ HalOMHMHAIOIIUM, TaK CKa3aTh, CTPYKTYpHO-
tunonoruuecku [Kaczynski R. 2010].

Hakonen, cepbe3HbIM CTUMYJIOM JUISl PA3BUTUS MyOJIUIIUCTUYECKON U
naxe HUCTOpUOCOPCKON PYyCCKOM HTalMaHbl Hayajga MPOIUIOr0 BeKa CTall
Tparudyeckuil karakiausm — Meccunckoe 3emiuerpsicenne 1908 r. (u yuactue
PYCCKMX MOPSIKOB B JIMKBUJIAIIMM €ro TOCJIEACTBUA — Ba)KHas TeMa
00l11IeCTBEHHBIX 00CYXIeHUN TOro BpeMenu). Ha BepimHax CUMBOJIMCTCKOM
pediekcun — Kak, ckaxkeMm, y biaoka — 3To coObITHE MOIy4Yano TpaHIu03HOE
MeTapu3nuecKkoe  HM3MEpeHHe,  JopacTtas 10  MNPOBHACHIIMAIBLHOIO
YHUBEPCAIBHOTO 3HaKa OJIM3KOro ATMOKAaIUIICHCA, KOHIIA «30HA BEKa CEroy,
nogoOHo rudenu «TutaHuka» 4YETHIPbMS TOJAMU TO3AHEE, OCMBICIECHHOIO
KaK METaCHMBOJI ACXaToJoTH4ecKuX dasHuii amoxu [Borda Bossano A. 2006;
D1 Paola V., Palermo D1 Stefano R. M. 2006; Riccobono F. 2007; Ostakhova
T. 2009; Tobar M. L. 2010].

B npuniune ensa nu He 1000 TpaBemor, MyTEBOW MeMyap WUIIU 3cce
Ha UTAJbSIHCKYIO TEMY, BBIIISANINMN U3-110]] TIepa CEPhE3HOr0 JIUTEpaTOpa Uiln
XYJIOXKHUKA  «CEpeOpSTHOTO  BEKa», MOXET CIYXUTh  MaTepHalioM,
MO3BOJISIFOIUM OTHOCUTEIBHO YETKO PEKOHCTPYUPOBaTh MHUGOMOITHUKY U
cemuocepy «pycckoi HMranum» 3moxu MOAEpHH3MA KaK CEMAHTHYECKOE
[[eJI0€ TOBEpX JIIOOBIX YAaCTHBIX aBTOpCKUX pasznuuuil. Ho ¢ ocoboi
YETKOCThIO, SICHOCTBIO M UEKAHHOCTBIO ATy TNPOLEAYypy IO3BOJSET
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ocyllecTBUTh HeOousbimass crtathsd «YyBctBo HWramum» (1915) Hukonas
bepnsiea, koTopoMy BoOOIIE€ JOBEIOCH CTaTh, HaBepHOE, Haubolee
YCIEWIHBIM MPOu3BoAUTENEM (OpMYJ, BOCTPEOOBAHHBIX HA MIMPOKOM
POCCHICKOM PBIHKE XOJIOBOM MHTEJUIEKTYaJIbHOM PUTOPUKHU. B 3TOIN coBceM
HeOoJbIION ero padbore, omyOIMKOBaHHOM B «BHpKEBBIX BEJOMOCTAX» IO
cinyyaro BetymieHus: Mtanuu B IlepByto MUpoByI0 Ha CTOpOHE AHTAHTHI, C
MOYTH TApEMHUUYECKON CIPECCOBAHHOCTHIO JaH Ha0Op yCTOMYMBBIX
KaTeropuid U TOMOCOB PYCCKOM UTaIUaHbI «CEPEOPSHOTO BEKaY.

Bort stot pan:

- Wranus — BomiomieHue cepaduyeckoro IModca B CHCTEME
POMAHTHUYECKOTO IBOEMUPHS («MeUuTa», «00pa3 KpacoThl U PAJOCTH KUZHUY,
MPOTHUBOTIOCTABICHHBIN «0€3paIOCTHOCTH» POCCUHUCKON AEHCTBUTEIBHOCTH
[bepnsie H. 1994, c. 367]);

- «CekynsapHas cakpanuzaius» Wranuu («IlytemectBue B Urtanuro
JUISL MHOTMX — HACTOSAIIEE MAJIOMHUYECTBO K CBSTHIHSM BOIUIOUIEHHOU
KpacoThl, K 00kecTBeHHOU pagocTu» [bepase H. 1994, c. 367]), Bapuamus
Ha Temy «FEt in Arcadia ego», c¢ kotopoil HaumHaetrcs «MTanmpsaHCcKoOe
myTeniecTBre» HeHazBaHHoTo bepasieBbim ['eTe, oTcroaa:

- Utanus ecTh €NUMHCTBEHHOE, HE UMEIOIIEE aHAJIOIOB MPOCTPAHCTBO,
r7ie MPEOI0JIEBAIOTCA MEXBPEMEHHBIE T'PAHUIIBI, €€ XPOHOTON — BeuHocTh
(«Mtanus ans Hac He reorpaduyueckoe, HE HAIMOHAIBHO-TOCYAapCTBEHHOE
nousTue. Mtanus — BEUHBIN 2JIEMEHT JyXa, BEUHOE 1IAPCTBO YEJIOBEUYECKOTO
TBOpuecTBa» [bepasie H. 1994, c. 367));

- Utanusa BHyTpeHHE uyXkAa «BpaxAcOHON MEIIaHCKON HUBUIU3AINU
3amagHo EBpomnbl», HCHOJTHEHHONW «CaMOJIOBOJIBHOTO MPE3PEHUS» 10
OTHOILIEHUIO K pycckuM («MTanbsiHIbI M IO CBOMCTBaM CBOEW pachl, U MO
CKJIaJly CBOEH MCTOPUU C TPYJIOM IMPUCIOCOOJAIOTCSA K KalMUTAIUCTUIECKOMY
IIPOU3BOJACTBY U K Oypikya3zHOMY CTHIIIO >ku3HU» [bepases H. 1994, c. 369));

- KommiemenTapsas (a moromy odecrieqnuBaroniasi CUJIbHbIA B3aUMHBIN
MAarHUTHU3M MOJIOCOB) aHTUTETUYHOCTh PYCCKOTO0 M UTAIBSIHCKOTO JTyXOBHO-
KYJbTYpPHBIX KOMIUIEKCOB [0 NPUHIUIY TMOJSIPHOW H30BITOYHOCTH:
9Mu4ecKol y PyCCKUX U ICMemuyeckol y UTANbSHIEB; IPU 3TOM PYCCKUU
KOMIUIEKC MCIBITHIBAET MOTPEOHOCTh B UTAIBIHCKOM Kak OanaHce U
TEpareBTUYECKOM CPEICTBE, HWHCTPYMEHTE U30aBJEHUS OT SKCIECCOB
«PYCCKOCTH:

Pycckas npyma MINeT IJICHUTEIBHOTO JONOJHEHUS B IUIACTUYHOCTHU
WUTAIBSIHCKOW KYJBTYpPbl, KOTOPOW TAaK HENOCTAET KYJIbType PYCCKOM <...>
loronp <...> ObUI OYEHb PYCCKUM U TO-pyccku rodun Wramumio, kak
JIOTIOJTHEHNE, KaK MEUTYy, KaK TO, 4Yero B HeM caMoM He Obuto. Pycckas Tocka
no Mranum — TBOpuUecKas TOCKa, TOCKA MO BOJILHOW M30BITOYHOCTH CHJI, 110
COJIHEYHOM PaJOCTHOCTH, 110 caMOLleHHOHN Kpacote. M Urtanus nomkHa crath
BEUHBIM 3JIEMEHTOM PYCCKOW Iymud. MTanuen JieuuM Mbl paHbl HAlIEW JYIIH,
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HUCTEP3aHHOU  PYCCKOH 00JIbHOM COBECTBIO, BEUHOHM  PYCCKOWU
OTBETCTBEHHOCTBIO 32 CyAb0y MHUpa, 3a BCeX U 3a BCs. He TONbKO OT yHBIHUS
PYCCKOM KM3HH, HO U OT Benuuus ee, oT 1'orois, JJocroeBckoro u Toncroro,
OT BCEro TPYAHOTO M MYUYUTEIBHOIO CTPEMHMMCsS Mbl B MTanuio moxplmuars
BOJIBHBIM TBOPUYECKHUM OTABIXOM. VCKIIIOUNTENbHASI STUYHOCTD PYCCKOM AYIIH
uimer ce0e JIOMOJIHEHHE B  UCKIIOUUTENBHOW  ACTETHYHOCTH  JIyIIU
utanbsiHcko [bepasies H. 1994, c. 368-369].

- CoBpeMEHHOE UTAIBIHCKOE TOCYyJapCcTBO — mapoaus Ha «Bednyto
Urtanuio», OyHTyIOmas TMPOTHB JABAIICTO AaBTOPUTETA €€ BEIHYUAS W
TpaJWINI; UIMEHHO 3TUM BBI3BaH PACIBET KYJIbTypOOOPUECKUX HAYNHAHUH B
3apOXKIAOIIEMCS] UTATBSIHCKOM aBaHTapJle, TaK YTO COBpeMeHHas Mtamms
CaMUM BEJIUYMEM COOCTBEHHOTO MPOIIIOro oOpeyueHa Ha cllaboCTh:

Beunslii ropoxy PuMm kak ropox COBpEMEHHBIM — JIHIIb BTOPOCTEIICHHBIN
ropon, mumb [lapwx Broporo copra. Bemuunme u BeuHOCTh Puma,
3aXBaTbIBAIONIAs JyX MOLIb CaMOr0 €ro MMEHM JaBiAT Pum Kak croiumy
COBPEMEHHOT0 OypKya3HOTO rocynapcTsa <...> W coBepIICHHO MOHATHO, YTO
byTypusM JoiKeH ObUT 3apoJuThcs UMEHHO B MTanmuu, B cTpaHe CTapoil u
BEJIMKOW JIATUHCKOW KyJbTypbl. DYyTypu3M €CTb CYIOpOXKHas IONBITKA
cOpPOCUTH 3Ty OOECCWJIEBLIYIO BJIACTh OBUIOTO BEIMYHS, CKEUb MPOIILIOE,
9YTOObI CBOOOJHO HAuyaTh XXUTh IO-HOBOMY, TBOPUTH COBEPIICHHO HOBYIO
KHU3Hb M HOBYIO KPacoTy, KOTOPYIO HEJb3sl y>kKe OyJeT CONOCTaBIATh HU C
paHHUM, HU ¢ no31HUM Bospoxaenuem [bepases H. 1994, c. 369-370].

- Cepaue HWtanuum B CHHAPTHM «BEYHOTO» U pEAbHO-0CSA3aEMOTO —
Kamnanus, noToMy 4TO UMEHHO 3/1€Ch:

A). mpeononeBaetcsi cpeaocrenue KynpTypsl u [lpupoast (Bemuuue
KyJbTYpPHOH TpaJulluy CTAHOBUTCS, TaK CKa3aTh, (PAKTOM IeH3axa);

B). cpabatbeiBaeT mapamokcaaucTckas U ryOOKO XpUCTUAHCKAs JIOTHKA
CBSI3U CMEPTHU U KU3HU, THOENH KaK MyTH K Bockpecenuro:

Kpacora Kamnanuu, 3emist KOTOpOi HE POXKIAET yKe, B KOTOPOM BCe MEPTBO,
BCE IAMSITHUKU YEJIOBEYECKOTO TBOpPYECTBA IIPEBPATHIINCH B  SIBJICHHUS
IPUPOAbI M HEOTPBIBHBI OT CaMOW JPEBHEW JIATUHCKOW 3€MIM —
€IMHCTBEHHAs] B MUpPE U Belnyainias kpacora. Ho TamHCTBEHHO TO, 4TO cama
MepTBeHHOCTh Kammanuu, pasznuras MO €€ MOBEPXHOCTH CMEpTh, SIBISETCS
HCTOYHHUKOM TBOpYECKOM »ku3HM <...> Ho TakoBa Bcs Uramus: B Heut
YEeJI0BEYECKOE TBOPUYECTBO M INPUPOJA HEOTPBIBHBI. M BCce B HEW HaBEKHU
ocraercsi nansi Bcero mupa. OHa — poOAMHA YEJIIOBEYECKOrO0 TBOPYECTBA
EBpomnbl. 11 Bce oTomienniee U MEpTBOE B HEM €CTh HMCTOYHHUK KU3HU M
Bo3poxaeHus ayuu [bepases H. 1994, c¢. 370-371].

Tak BBITTAIUT PEKOHCTPYKIMUS YCTOMYMBBIX KATETOPUHA U TOIOCOB PYCCKOM
UTaJMaHbl «cepeOpsIHOrO BeKa» Ha OCHOBE TekcTa bepasera. OqHako KuUBbIE
MMAaroJIOTUYECKNE MPOLECCHl B PYCCKOM KYJbTYp€ 3MOXH MOIJIM BHOCHUTH
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ctoma cBou koppektuBbl. K  mpumepy, Te3uc 00  HCKOHHOU
«aHTUOypKyasHocTH» HMTanuum crnoThiKaeTcsl yxke 00 OJHO U3 CaMbIX
U3BECTHBIX PYCCKUX MOJIEPHUCTCKUX COYMHEHUN MaHHOTO TEMAaTHYE€CKOIO
Kpyra (MyCTh U MOCBSIIIEHHOTO HE F0M#CHOUTAIIbSIHCKOMY TOPOJY — B JJAHHOM
ciydae 3To HeBaxHO) — «Dmopenuuto» (1909) brnoka ¢ ee wucroBoi
OTHOBEbI0 cTONHIE TOCKaHbI B IEPBOM YaCTU 3a MPEAATEIHCTBO TyXOBHOTO
MepBOPOJICTBA paau OypxyaszHoro topxuma (Ympu, Dropenyus, Hyoa, /
Hcuesnu 6 cympaxk sekosoti! [...] Tot monueww nunuu ceou, / Ho eockpecums
cebs ne modiceutv / B nviiu mopeosoti moaueu!).

WMHBEKTHBBI TOTO K€ THUIA POXKIAIOTCS M M3 TAKOro 005S3aTEIHHOTO
TEHEBOTO aTpudyTra pycckux «oOpazoB MHWramum» s eaBa JM  HE
OOJIBIIMHCTBA MOJIEPHUCTCKUX TEKCTOB, KaK KOI[YHCTBEHHOE MOMpPAHUE €€
«UHUCTOTB» PaA3BA3HBIM COBPEMEHHBIM mypusmom, B OCOOEHHOCTU B
WCIIOJTHEHUU TepPOEB, KOTOPhIE B JIyX€ JIUTEPATYPHOU PYCCKOW MH(OIOTUU
AMOXM HANENAIOTCA YepTaMu €/Ba JIM HE «MeIKoOecoBCKuMM». Peub 00
aHrIM4aHax (Mopod BKyIe ¢ amepukaniamu). «OMep3eHue» K HHUM, K UX
KOM(pOPTHOMY MOTPEOJICHUI0 UTAIBSIHCKOTO  KYJIBTYPHOTO MPOJIYKTa
CUMTAIOT CBOMM JIOJITOM BBIPA3UTh — TAKOB YK OOBEKTHUBHBINA 3THOCTEPEOTHII
AMOXM — €IBa JIM HE BCE PYCCKUE JUTEPATOPHI-IIyTEHIECTBEHHUKH, OT
CAEPKAHHOTO «KeHTJIbMeHa» Muxaunna OcopruHa 0 T€HUaIbHO-€IKOTO U
«3n0ro» byHuna. Benp He ciydailHO CHUMBOJMYECKOE TPAHCIOHUPOBAHUE
«IUBUJIM30BAHHOTO  OypXKya3HOro  Typu3Ma» B (usnueckoe U
MeTapu3U4YeCKOe «COIleCTBUE BO aa», Hauyapiieecs Ha Kampu, B ogHOM U3
CaMbIX 3HAMEHHUTBHIX CBOUX PACCKA30B OH CBS3aJ UMEHHO C O€3bIMSHHBIM
aHrjiocakcom u3 Can-OpaHIUCKO.

B oOmeM u 1enoM, 0cOOEHHOCTh TOTO H3BOJA ApKaauH, KOTOPHIU
PYCCKMMU aBTOPAMU COIPATACTCSI UMEHHO C UTAIbSHCKUM IOTOM — 3TO €ro
ryOMHHAsT JBONCTBEHHOCTh, BOIUIOIIAIONIASl TMOCIEAHUN K3 OTMEUYEHHBIX
HaMH OEp/ISIEBCKUX TOMOCOB, @ UMEHHO CBSI3b MAWLINKU C TaHAaToCOM, YyeMy
JUIIb  CIOCOOCTBYeT  OOjbInasi, dYeM Ha CeBepe, HETPOHYTOCTb,
OTUYXJEHHOCTh OT KoMdopTa UMBWIM3AIMHK, TMEPBO3JAAHHOCTh U
HEPa3JIMYUMOCTh TPAHUIBI 3/1€Ch MEXKIY «KYJIbTYPHBIM» U «IIPUPOIHBIM.
[TomyTHO OTMETUM, YTO B 3TOM YaCTHU «IO0KHBIM TEKCT» PYCCKON HTaIUaHbI
pyOexa BEKOB MOXKET HAXOJAUTh Mapalijiesib B KyJIbTYpPHOU MU(OJIOTUH JIUIIb
OJIHOTO CEBEPOUTAIIbSIHCKOTO TOPOjia, COBEPUICHHO HEPA3PHIBHO CBSI3aHHOM C
TanatocoM Ha mEMsIIEH TpaHU MEXAY XPYHKO-NMPEXOJ[IIUM U BEUYHBIM,
ropona-Crukca — Beneunn. He ciyuailHo OepasieBCKON JIUaNEKTUKE
«CMEPTU» U <«GKU3HW» Kak Obl BTOPUT TOT *€ ByHUH ¢ ero mpoH3uTEIbHbIM
OKCIOMOPOHOM B 3aMEUaHUU O «BEUHBIX IJICHUTEIBHBIX KaHAJaX Mepmeoll 6
ceoeu eeunou eecne Benemum» (kypcuB moit — B.IL) [bynun W. 1973,
c. 388].

Ho BepHemcs k cooctBenHO FOxHoM Utanuu. 3akoHOMEpHA B CBSI3U CO
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CKa3aHHBIM MOMNbITKa OCOpruHa UCMOIb30BATh TAHATOJIOTUYECKUN MOTHUB JIJIs
JNEKOHCTPYKIIMU TJISTHIIEBOIO 00pa3a HTAIbSHCKOTO IOra, €ro TYPUCTUKO-
OTKPBITOUYHOM JMuMHBL. [loKazaTereH ero ouepk, MOCBSIIEHHBIN TIaBHOU
MPUPOJHOM  JOCTOoNpUMeEUarenbHOCTH  Kampu,  paspexkiaMupoOBaHHOU
OeCUHMCIIEHHBIMU MyTeBOAUTENAMHU — ['0o1yOoMy rpoty. Ouepk, HamMCaHHbBIN
B 1937-m pnsa «llocmenHux HOBOCTEW» W BOCKpEHIAIOMIMKA B JajbHEH
PETPOCHEKIIMN COOBITHE JIOBOGHHOTO MPOIUIOr0, TaK W Ha3bIBACTCH:
«l'omy0Ooit  rpoT». 3mech caMO Kampuiickoeé MpPOCTPAHCTBO  OYyITO
MPOBOIUPYET MOTUBHBINA OYHT — MPOTUB U TYPUCTHUYECKUX KIIUIIIE B XOJJOBOM
Bocnpustuu Kampu, u — mupe — cucTeMbl Npea3aJaHHbIX aBTOMaTUYECKHUX
OXXKHJIAHUN 4YWTATENsd, YK€ 3HAKOMOIOo C OONIEKYJIbTYpHOU pemyTaruen
aBToOpAa.

Tak, kBanuduiupoBanubii noanucuuk «llocienHux HOBOCTEW» 3HAI
Ocopruna kak 0€3yCIOBHOTO HTalO(HIIa, KOTOPHIA 3HAYUTEIBbHYIO YacThb
KU3HU TpPOBENI HAa ATEHHHMHAX, UCIBITHIBas K 3TOH CTpaHE COBEPILIECHHO
OCOOCHHYIO TpUBA3aHHOCTb. OJIHAKO C MEpPBBIX ab3aleB OYepKa aBTOP
OTCTpaHsieTCd OT TMOJAOOHOr0 aMmIlya W, NeAAIUpPys NPUBBIYHYIO
cuMBoIM4YecKyro anture3y Cesepa u FOra, 0€3ycI0BHO OTOXIECTBISET ceOs
C CEeBEepSHAMU:

OCHOBHBIM JIEJIEHUEM JIIOJIEN S CUNTAIO JEJICHUE MX Ha CeBEpsH U toxkaH. He
Oyly XapakTepu3oBaTh KaXAYIO0 TpyIIy, I[OTOMY 4YTO, B KadecTBE U
MPUPOJHOTO M YOSKICHHOTO CEBEPSIHUHA, OKaXYCh, KOHEYHO, IPUCTPACTHBIM.
Hawm, ceBepsiHaM, MOpe 4yXk10, MBI JIIOOMM PEKH U 03€pa, U HE JIA3ypHOro, a
CTaJBHOTO I[BeTa. MBI JIOOMM €1b M MHUXTY, & HE OJIMBBI U (PUIOBOE JEPEBO,
NajabMy 3a JEPEBO HE CUUTAEM U, OT/aBas NOJKHOE UTAJIbSIHCKON UHUM, BCE-
Taku mpeanouyuraeM e keap <...> IIpu TakoM NPUCTPACTUU K OCTPHUIO
MAarHUTHOM CTPENIKU s1 OYEHb OXOTHO OTKA3aJICs OT FOKHOW PAMKHU JJIL CBOETO
nocnennero yaca [Ocoprun M. 2007, c. 463—464].

OTH cloBa OTCHUIAIOT K CTPOKaM, C KOTOPBIX HauMHAETca o4epk: «CMmepTh —
COOBITHE HACTOJBKO CEPbE3HOE M IMPOCTOE, YTO HEXOPOILIO, Kak-TO HE
MPUINYECTBYET €My MPOUCXOJUTh B OOCTAHOBKE CIHUIIKOM KPacUBOM,
MOXO0KEW Ha LBETHYIO OTKPBITKY, /1a €IIe CaMyl0 IIabJIOHHYIO: C JIa3ypHbIM
HeOoM, ckanaMu, MaJoOHHOW U UTaTbIHCKUM Joa04yHUKOM» [Ocoprun M.
2007, c. 463].

To ecTb ceMaHTHUECKUN MPOJIOT TEKCTA 3/1ECh MOXKHO PEAYIIUPOBAThH K
CIEAYIOIIMM Te3aM: 51 YEJIOBEK CeBepa, rlie — UCTUHHAsA IIyOHWHA, U TaKuM
KJIFOYEBBIM COOBITUSIM OBITHS, KaK CTOJIKHOBEHHE CO CMEPThIO, MPHJIMYHO
MPOUCXOJIUTh MMEHHO TaM, a HE Ha JIETKOMBICIEHHOM tore. OgHako Bce
MOCJIEyIOUIEE TMOBECTBOBAHUE TIOJHOCTBIO pa3pyllaeT 3Ty MOTHBHO-
CMBICJIOBYIO MTPECYNIO3UIINIO, BHIBOPAYMBAs €€ HAU3HAHKY.

['onmy06oii TpoT B OuYepKe — HE MPEKPACHBIM TYPUCTUUYECKUN OOBEKT
(IpeAMEeT «ICTETUYECKOTO TMOTPEONCHUs» PECNeKTaOUIbHBIX TOCHOJI-
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noceTuTenen), a Mecto, rae repoil uyth He nmorud. OmnacHOCTh peanbHOU
CMEpPTH Pa3pyLIAET OTKPHITOYHOE KIUIIE «JAWUBHOTO IpOTa HAa MPEKPACHOM
Kampwy». IIpu 3TOM NpOMCXOOUT peceMaHTU3AlHs YCTOWYMBBIX 3JIEMEHTOB
FO)KHOUTAIIbSTHCKON T€OMOATUKH.

Tak, omHOM W3 €€ KOHCTAaHT BBICTynaer boropoauna, CBOUM
CKYJBITYPHBIM HM300paK€HUEM JOMUHHUPYIOMIAsl HaJ MPOCTPAHCTBOM U
CUMBOJIMYECKH TOPKECTBYIOIIAsA HAJl CMEPTHIO, TPEXOM, CYETHOM MEIIKOTOMN
KW3HA. VIMEHHO TakoBa €€ pOJIb B KAIlPUWCKOM TMEU3aKe TOro XKe
«l"'ocnonnna n3 CaH-OpaHIMCKO» — NapagurMajlibHO BaKHOTO pacckasa Jjis
MMAaroJjoruy UTAJIbSTHCKOTO F0ra B 36HUTE PYCCKOTO «CEePEOPSIHOTO BEKay.

Y Ocopruna o6pa3 MaaoHHBI-CITACUTEIBHUIIBI TOXKE €CTh — HO OH
3a3€MJIEH, & €r0 pOJib PEATUCTUYHO MOTHUBUpPOBaHA. TOHyIIEMYy repor B
MIOrPAaHUYHOM COCTOSIHUU SIBIIICTCS «JIETSIIAsH» K HEMY «H Ha JIETY pacTylas
durypa KelToauien *KEHIUHbl B JIMHIOM Iamey». [Ipu 3ToM, «mojeres,
OHa C TOW e ObIcTpoTOM crana ynansatbes» [Ocoprun M. 2007, c. 468].
[TocTeneHnHo ompaBisisich U MPUXOJAS B ceOs, repoil MOHUMAET, OJIHAKO, YTO
3TO — OTPAXKEHUE B CO3HAHUM CTATY3TKHU MaJOHHBI HaJ BXOJIOM B I'POT, K
KOTOPOM €ro MOJHOCAT BOJIHBI.

['nsHneBo-Typuctuyeckuit  06paz Kampu B uTOre OKas3bIBaeTCs
pa3pyLIEHHBIM Osmaronaps [IIyOMHHOMY CEMHO3HUCY pycckon
FO)KHOUTAJIBSIHCKOM TE€OMO3TUKH, KOTOpas MNPOAYLUPYET OHTOJIOTHU3ALMIO
nanamadTa, ero TpanchopMalu B OBITUHHO-TUMUTPOPHOE MTPOCTPAHCTBO,
II€ «BEYHOE» NPUIIOJABIMAET 3aBECY MEXKIY >KU3HBIO U CMEPThIO, 3€MHOU
PEANbHOCTBIO U 3ampeAeiabHbIM. 31ech OCOPTrUH, KOTOPBI B CBOMX MO3HUX
Tekctax — 1920-1930-x romoB — B smurpanrckoMm Ilapuke 3adactyio
PE3IOMHUPOBANl  OMBIT «CEPEOPSTHOTO BEKa», BO MHOIOM BOCIHPOHU3BOJIHUT
CIEHApUU CEeMAaHTHU3AINU I0KHOUTAIBSIHCKOW 00pa3HOCTH, XapaKTEPHBIE ISt
3MOXU JAOPEBOMIOIMOHHOTO MojzepHa B Poccuu. U, uyTo mpumedaTenbHO, B
Pa3HBIX €€ CTpaTax U Ha pa3HbIX BPEMEHHBIX pyOexax.

B umemom B pycCcKOM MOAEPHUCTCKOM JIMTEPATYpPE TOCIIOACTBOBAIU
MoOJiesid BocipuaTusl MTanuyu CKBO3b BTOPUUYHYIO ONTUKY — MOCPEACTBOM €€
OTPOXKEHUN M MUDOMOAITUYECKUX PEUHTEPIpPETalNil B XYJI0KECTBEHHBIX
3€pKaJIaX MHOTOBEKOBOW TpaJULIMU. DCTETCKUE «OTPAXKEHUS OTPAKECHUID)
JIeXKaau B OCHOBE OOJBIIMHCTBA UTAJIbIHCKUX KAPTUH OYEHb PA3HBIX, U C
MHBIX CTOPOH HECXOJHBIX PYCCKUX MOJEPHUCTOB — OT Bsau. MBanosa no II.
MypatoBa, ubu «OOpa3sl HWramum» (1911-1912) cranu o6paszuom
«cepeOpSHOBEYHOM» PEelENINU CTPaHbl CKBO3b (DUIBTPHI UCKYCCTBA.

OnmHako B pPyCcCKOM MoJiepHU3ME chopMUpoBajiacb U HHAas — BO
MHOIOM MPOTHBOIOJOXHAg — JUHUA Bocupussthss Uranuu. MIMeHHO OHa
Halllla CBOE€ TMO3JHEHIIee MnpojaokeHne B odyepke  Ocopruna.
[IpumeyaTenbHO, UTO OHA MOYKET BCTPEUATHCA HE TOJIBKO HA PAa3HbBIX ATaIax
ABOJIIOLIMM MOJIEPHU3MA, HO U SIBJIATH C€Osl B MOITHKE HEKOTOPHIX TEKCTOB
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Mycarelisi, KOTOPbIH B UWHBIX CBOUX MPOU3BEACHUSAX MpUJIeKAT K
TOCHOJICTBYIOIIUM CII€HAPUSM KOHCTPYHUPOBAHUSI TE€OMOITHUECKUX 00pa3oB
MOCPEACTBOM MX OTPAXKEHUM B MHBIX 3€pKajiax MU(POJIOTUU U KIIACCHUYECKOTO
uckycctBa. M moxoxe, 4To TaKyl0 — HA30BEM IOKa €€ 32 HEMMEHUEM HHOTO,
Jy4IlleT0, TePMUHA, «AHTUBTOPUYHOW» — JIMHUIO MPOAYIUPYET IreOMOITHKA
nMeHHO FOoxcnou Utanuu.

[TokazareneH 3nech ciiydail MepexKoBCKOTO. B OOJIBIIMHCTBE CBOUX
XYJI0KECTBEHHBIX MPOU3BECHUN Ha WUTAIBSHCKYI0O TEMY B II€JIOM, B TOM
yucie u B pomane «Bockpecuiue 6ora. Jleonapao na Bunuuy», oH mosb3yercs
MOJIEBI0 «OTpaKeHUs: oTpakeHui». Ho coBcem uHaue oOctodAT nena B
MEPBOM €ro OTHOCUTEIbHO MPOCTPAHHOM COYMHEHUHM HUMEHHO Ha
IOJCHOUTAIIbSIHCKYIO TE€MY, KOTopoe moj Ha3BaHnueM «Taopmuna. Ilanepmo
(Ouepku Cunmimn)» myOJIUKOBaIOCh Ha CTPaHUIIAX KypHala « KUBOMUCHOE
o6o3penue» ¢ 1-ro mo 4-it Homep 3a 1900 r. u ObLIO HAMKCAHO IO CieaaM
COBMECTHOM ¢ 3MHHAUAOW [ MNnuyc noe3aku Ha UTAIBbSIHCKUH IOT.

C mepBBIX CTpaHUI] O4EPKOB MeEpeKKOBCKUM, KaKk MO MNPOIIESCTBUU
MOYTH COpOKa JeT MmocTynuT u OCOpruH, AEKOHCTPYUPYET YCTOSBIIUICS
UIWUTMYECKUM CTEpPEOTUN B BOCHIPUSITUU ATUX MeCT. 3a3emieHue oOpasza
TaopMmuHbl OyAeT NPOXOAUTH 3a CYET AKIEHTUPOBAHUS TOTO pa3pyllieHUE
OpPTaHUKH, T€X YPOJICTB, KOTOPhIE MPUBHOCAT CIOJIa U OypiKya3HbIN TypusM, 1
€ro JOCTOWHBIM €7Ba JU HE OOJbIIel HMPOHUU TICEBAOKOHKYPEHT —
pacmpocTpaHuBIIascsS MOJIa Ha MeCTHBIN couleur locale cpenu coBpeMeHHBIX
HEMEIKUX XYJI0XHUKOB («OypIieii») ¢ poMaHTUUECKUMHU MPETCH3USIMU.

B ouepkoBoii mnodTHKE MEpPEKKOBCKOIO OIATH JKE BBIBEPHYTHIM
HaW3HAHKYy  OKaXeTcsi  Becb  Ha0Op  MOTHUBOB,  OOCIY>KHMBAIOIIHMX
TpaguuuoHHbIH MU} o Cununuu B 00OOUX XOJOBBIX H3BOAAX: BBICOKOM,
BOCXOJISIIIEM K TETEBCKOW arojoruu 3AeliHed ApKaauv, U HHU30BOM,
COOCTBEHHO  TYPUCTMUYECKOM, paCTHUPAKUPOBAHHOM  Ha  CTpaHHUIAX
banexxkepa.

Taopmuna mpeactaeT y MepeKKOBCKOTO OTHIOJb HE BOILIOIICHUEM
I0’KHOM uawinuu. Ee 1Mk — mpoTHUBOIOJIOKEH:

<...> TaopmuHa, ¢ ee OCTPHIMH YCTyNaMH, BBICOKUM MOPEM U MbUIbHBIMU
KakTycamMd — HE JaBajla BIIEYATIICHUS lora. B Hel, HeCMOTps Ha BCe
CBEpKaHUE M SPKOCTh, ObLJIa HEYJIOBHMMAs, HEIOKHAS CYpOBOCTh, HaxKe
CKyqHOCTb. HHMKTO M3 HAac He MOr NOHSTh, YTO MMEHHO JaBajio €l 3Ty
HEOXKUJAHHYI0 CYpOBOCTh, a S MOAyMal, YTO BpSA JH MOXHO JIOOWTH
TaopmuHy, KaK poaHyI0, <...> Takas oHa ObLjla HETACKOBasi U, BO BCEM CBOEM
BEITMKOJICTINY, CKy4dHas, Oe3 ymnbiOku, Oe3 mpuBera [MepexkoBckuii J[. C.
1900, c. 10].

Bmecto pomanTuzanuu MecTHBIX «candidesy, «aeTei 3eMIIny, CUITUIUUCKUX
MIPOCTOIIOAMHOB, 0053aTEIbHOM 10 3aKOHAM HUIWIIINYECKON PUTOPHKH, 3/1€Ch
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— IPUMEHEHHE K HUM JIEUTMOTHUBHOTO 3MUTETA «TIYIbI/«raynoBaThiiy. U
naxe «0e3MsITeKHass TapMOHUYHOCTh 4YEpPT» MNpPEKpacHEWIer u3 MECTHBIX
HAaCeJIbHUI] UMEHYEeTCsI MEepeKKOBCKAM «I104YTH TyInon» [Mepexkosckni /.
C. 1900, c. 29].

Takoif jxe Hen30eKHbI aTpuOyT UTATBIHCKOTO I0Ta, KaK TapaHTeIa,
B U3BOJE IMCaATeNlsd TEPSAET CBOK JKU3HEPANOCTHOCTH U PE30HUPYET C
CypOBO MHHOPHOCTHIO 001Iei aTtMocdepbl TaoOpMUHBI KaK HEOXUIAHHOTO
«HE-102a» B ontuke MeEpEXKKOBCKOTO, MPOU3BOIALIETO 34€Ch MNPOLEAYPY
JeaBTOMaTU3alul 00pa3a MOCPEACTBOM €ro CEMaHTHUYECKOrO 3aHMKEHHS U
peuHTeprpeTanuu (Tak 4To Jaxke OepiAsieBCKas B3aUMOKOMIIJIEMEHTAPHOCTD
«PYCCKOTO» U «HUTAIbSHCKOTO» Kak Obl 00OpayuBaeTcsi y mUcaTensi-
CUMBOJINCTAa HEOXHJAHHOW W  MapajoOKCaIbHOU  Hepaziuuumocmouio/
cognaodenuem 3TUX HaJal):

Tapanrenna, cCUIMIMAHCKas, OYEHb CTPAHHBIM TaHEIL: My3blKa HE Becelasd, a
rpycTHasi, HOIOIAs, B HEW TOCKA, XBaTalollas 3a cepile, B Hell ecTh 4TO—To,
4YTO HAIIOMHHIIO MHC ICYAJIbHYIO W BCIMYABYIO YHBUIOCTH HAIIUX PYCCKUX
necen. 1 ABWIKCHUS KPACHUBBIX MAJIBYUMKOB, OJCTBIX B HNCCTPBHIC KOCTIOMEI,
OBLIH IIOJHBI HE TO rpyCTbro, HO TO YCTaJIOI\/II TOMHOCTBIO, HCCMOTPA Ha BCIO UX
OBICTPOTY, OTOHb U TPAIMO3HYIO JIOBKOCTh [MepexkoBckuii [[. C. 1900, c.
70].

Hacrosimuii THEB BBI3BIBAET Yy MEpPEKKOBCKOIO — M 3J€Ch OH BEPEH
KOHCTaHTaM PYCCKOM 0KHOM MTaJMaHbl — MOMbBITKA CO3/1aTh MATUMIICECT U3
0JIarOpoJIHOM  CTapuHbI U 3HAKOB OypxyazHoro komdopra. Takas
TEXHOJOTUS  yOJIa)KeHHS  AHTJIOCAKCOHCKUX  TYPUCTHUECKHUX  BKYCOB
o0opaunBaeTcsi B OYEPKE OYEHb BBIPA3UTEIBHBIMU  (PUIMIIUKAMHU.
[Toka3aTenpHO B 3TOM CMBICIIE ONIMCAHUE OJHOTO M3 CaMbIX IPOCIABIEHHBIX
U «UCTOPUYECKH 3HAUUMBIX» otenieid Taopmuubl — «San Domenicoy». 31ech
BIIOCJICJICTBUM OCTaHABJIMBAJIUCh O€CUMCICHHBbIE (UTYpPhl KOPOJIEBCKOU
KpoBH, KHs3b Dennkc KOcynoB ¢ cyrnpyroil, Takue HE MOCICIHUE TAHHUKU
3anagHelX My3, Kak Puxapa Ilrtpayc, Anarons ®panc, Tomac MasH,
Jynmxu [Tupangenno. B 3To# Ke TOCTUHULE KUJIa U IPUEXABILIAS [OJIy4aTh
nuTeparypHyro npemuro « Taopmuna» AnHa Axmarosa [Tamamait M. 2013, c.
89, 91-92].
Ho BOT kak BBICKa3bIBA€TCS O CTUJIE 3TOTO MeCTa MEPEKKOBCKUM:

3/1aHue IPEBHEr0 MOHACTBIPS MPUOOPEN CUIMIIMAHCKHUIA TIPHHII, U3 XOPOIIETO
pona, HO 0€3 TpaauIUi W C JEHbraMH, M PELIWI, MPUHSB BO BHUMAaHHE
pacuBer TaopMmHHBI, — TpPEBpPaTUTh THUXOE YOEKHUIIE B MPHUIOT OOraThIX
AQHTTIMYaH ¥ aMEpPHUKAHIEB. DTO OBUIO TaK JIETKO: M3 KEJIUW clieJaTh KOMHATHI,
U3 Tpare3HOl —CTOJIOBYIO, U3 PU3HUIIBI — CAJIOH... Jlae OKOIIEeK HO HYXKHO
npopy0aTh IMIKUpE, HMHOCTPAHIIBI JTIOOSAT CTHIIb, UM OyAEeT HPaBUTHCS KUTH B
Kellbe.
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W y3eHbkHe, CTpOrHMe€ KEJIbH 3arpoMO3IWIM yIOOHBIMH aHIIMACKUMHU
MOCTENISIMU, KaMEHHBIE TUTUTHI 3aTSAHYJIM KOBPOM — M Ha3HAYWIM 32 BCE ATO
HECIIBIXaHHbIE 1I€HBI, NOTOMY YTO aMEPUKAHIBl W aHIJIMYaHEe BCE PAaBHO
3aIUIaTAT, €CIIM €CTh KOM(POPT U CTHIIb, & TYT UMEHHO ObUT KOM(OPT U CTUJIb.
Mpl X0Tenu ObUIO OOBSCHUTH, YTO MBI HE aHTJIMYAHE U YTO TaKOW CTUJIb HAM
HE TOJIbKO HE HPaBUTCA, a Jae NMPOTUBEH — HO Ono3Janu [MepeKKOBCKUi
. C. 1900, c. 10].

JlekoHCTpyupysl Tmouuibii, MaccoBblii 00pa3 IOxuoit Wrtanuum wu B
MPETEHIIMO3HOM BapUaHTE POMAHTUYECKOW ApKaJuu, U B BYJbrapHOM — Kak
[JISTHIEBOTO MAarHuta Juisi OypiKya3HOTO TypusMma, — MepexKKOBCKUU
MOCTYyNaTeIbHO, C HE CBOMCTBEHHBIMU ce0€ CIAEPKaHHOCTHIO M 3KOHOMUEH
CPEICTB, AakKBapeJlbHO IOJAET COOCTBEHHOE TmocemeHnne Wramum Kak
CQHTUTYPUCTUYECKUI» OMNBIT. IDTOT OMNBIT, O€3yCIOBHO, CKIHUKAETCA C
«CeHtuMeHTanbHbIM TyTemecTBuem» Jlopenca CrepHa, HO € BaXXHbIM
OTIIMYMEM: peaibHas reorpadus u Tomorpadus BCe XK€ MPUCYTCTBYIOT Y
MepeXKOBCKOIr0 U HHTEPECYIOT €ro (37€Ch €ro KaHPOBBIM OPUEHTHUPOM
ckopee MoryT ciyxuth «llucema o0 Utamum» (Lettres sur [’ltalie, 1788,
romatn). Ho mMoCTEeNneHHO CKBO3b HUX MPOCTYHAeT JIETKHUM HaMEKOM,
IITPUXOM TPUKPOBEHHBIA, «BHYTPEHHHI MapUIpyT» Teposi OYEPKOB —
CIIUPUTYAIIBHOTO  MyTemecTBUsA.  lIpocTpaHCTBEHHOE — mepeMelleHue
Tpancopmupyerca B metadopuueckoe. I monbem Ha Monte-/[3upeTTo Kak
OBl mpeoOpasyeT 3/1eCb BO3MOKHOCTh METaQOpUUECKOTO U METaPU3NIECKOTO
BOCXO0/ICHUS K «OKPBUICHHOCTH» AYIIH.

[lomyTHO 3aMeTUM, YTO caM CHMBOJI KPBUIEB B CIUPUTYAJIbHO-
MeTapu3N4YEeCKOM apaHKUPOBKE, KOTOPBIM OKaXeTCs OJHOM U3 KOHCTAHT B
MO3TUKE PYCCKOr0 MOJEpHHU3MA — BIUIOTH 10 pomaHa M. Ky3munHa
«Kppuibsi», — B wuavoctwiie MepexKKOBCKOro BOOOIIE HMEET HMEHHO
UTaJbIHCKUE UCTOKH, XOTs U OoJee ceBepHbie. X pukcanmu B CULIMIIMICKHUX
ouepKax MpeAIIeCTBYET CHUMBOJIU3AIMS MOJIETa U KPbUIbEB KaK COCTOSIHUS
nyxa B mpsamoit cBsizu ¢ Jleonapgo B Oonee panHeM ouepke «CereHue
Bununy (1897), HanucaHHOM 1O clie/laM MyTEHIECTBUS HAa POAUHY BEJIHKOIO
Xy0)KHHKa-U300peTaress B mpolecce padoThl Hal POMAaHOM O HEM.

MepeKOBCKHI TakK OIMUCHIBAET CBOM BIEYATICHHUS MPU B3IIISIIE C
BepilMH ANbOaHO Ha MaHOpaMy C cejeHueM Bunuu:

Kpbuibst 31€ch KaxyTcsi HEOOXOIMMBIMHU, POJHBIMU U €CTeCTBEHHbIMH. U TO,
YTO UX HET, — BBI3BIBAECT B JYyIIE YAMBIECHUE U CTPaX, KaK y 4YeJIOBEKa, Cpasy
aumuBLierocs Hor. JleoHapno poawics 34ech, MPOBEN AETCTBO HAa JTHUX
noporax. M BClO kHM3Hb €My Ka3aJoch OOMIOW W HEBO3MOXHOCTBIO, UTO Y
IITUL] €CTh KPbUIbs, U HET ux y mone [Mepexkosckuii . C. 2019, c. 236].

KOHTEeKCT CHIMIMAHCKUX OYEPKOB TO3BOJIIET BCTPOUTH ITOT CHUMBOII
OKPBUICHHOCTH JyXa B AaHTUTE3y C Oypxkya3HOW 3a3eMJICHHOCTHIO
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COBPEMEHHOI'0 €BpOIIEMIla — TOro, Koro byHun B ToM ke «l'ocnoguHe u3
Can-®panuucko» uMeHoBand «HoOBBIM UYeT0BEKOM CO CTapbIM CEPILIEM).
I'eponi cipimuT cioBa cBoero cnyTHUka: «lloxkamyii, XOpoIIo, 4To JIKOAU HE
BbIIYMAJIM KpPBUIbEB <...> Hukto OBl He 3axXx0Tell ocTaBaThCI HA 3eMie, U
TakuM 00pa3oM Obl IIUBUIIM3AIMS CUIIBHO 3aTopMo3uiack». W pearupyer Ha
HUX Tak: «<...> JIOJU ,,[Iporpecca” HUKOI/Aa HE MPOMEHSIU Obl 3eMJIIO0 Ha
BO3/IyX», a MOTOMY «HEUYEro OO0SITbCSI OCOOCHHON MOMYJSPHOCTU KPBUIHEB
[Mepexkosckuii 1. C. 1900, c. 32].

CkrnagpIiBaeTCa BIICYATIIEHUE, YTO MMEHHO B CHULWIMHCKUX OYEPKaX
MepexkoBckoro (opMupyeTcss oco0asi MO3ITHKA «JIETKOro JABbIXaHUS,
JIPUKO-UMIIPECCUOHUCTCKAs, QJUIIO3UBHAs, pa3psuKeHHas, B YEM-TO
ACKETUYHAs W MHUHUMAIIUCTCKAs, C TMO-Y€XOBCKU IMOBBIIMIEHHOW POJIBIO
noarekcra. [loaTuka, MOTEHIMAIbHO AIBTEPHATUBHAS MO OTHOLICHUIO K €T0
poMaHaM C UX CHMBOJIMKO-JICKOPAaTUBHOW U30BITOYHOCTHIO, 0Opa3Ho-
UJICOJIOTUYECKUM CXEMaTU3MOM U PUTOPUYHBIM JNOKTpuHEpCTBOM. Ecimu Obl
€€ TOTEHIINaJl pPeaTM30BaICs, IIpo3a MucaTess Morja Obl ObITh COBCEM HMHOM,
NPUHLIUNNAIGHO JIMIIEHHOW TEX 4epT, 3a KOTOphle €€ Ooyiee BCEro
KPUTUKOBAJIU.

Ho nipu 3TOM 00111€p0/10BBIE UepThI TUCbMa MepexKOBCKOro, KOTOpPbhIE
C TOBBIIMIEHHOW BBIPA3UTEIBHOCTBIO PA30BBIOTCS B €ro  pPOMAaHaXx,
MPOCTYIMAKT U 3[e€Ch — HO B Pa3PSKEHHOM BEPCHUU, B HU3BOJEC <«JIETKOTO
neixanus». CumBonmdeckuit XpoHoton CHIMIUK OKa3blBaeTCsl TIyOOKO
JIBOMCTBEHHBIM (371€Ch YYBCTBYETCS Napajielib K 3HAMEHUTBHIM HJECHHBIM
aHTUTe3aM OOJbIION Mpo3bl nucarens). OH cTpouTcss Ha Tonorpaduueckon
ONIIO3UIMHA  B3aUMOJIOINOJHSIOMNX TOJKOCOB CTEPEOTUIHO  «IOKHOTO»
(ITanepmo) u HeoxkunaHHO «HeroxkHoro» (Taopmuua). M cemantuueckoe
MoJjie, TOPOXKICHHOE OTUM  HANPSOIKEHHEM, OKa3bIBA€TCS  JTYXOBHO
IUIOJOTBOPHBIM Ui~ «CEHTUMEHTAJIBHOIO  IYTEIIECTBEHHHKa» B
PaHHEMOJEPHUCTCKOU uroctacu — JImutpust MepekKOBCKOTO:

B HekoTopoM poae pa3BUTHE NOTECHIHANAa MOATUKH CHUIIWIMHCKHAX
OYEPKOB CUMBOJIMCTa MEPEKKOBCKOTO, HO Ha COBCEM HHOM YPOBHE, MBI
BCTpEYaeM B  IMOATHYECKOW  uTanuaHe byHWHa, JI€MOHCTPAaTUBHO
OTJIaraBIIETOCSd OT CHUMBOJU3Ma U DSKCIEPUMEHTATOPCTBA «CEPEOPSTHOTO
BEKa», OJIHAKO TIYOMHHO HE TOJBKO MPUYACTHOTO K OOpPETEHHSIM «HOBOIO
HCKYCCTBa», HO W C YJIHUBUTEIBHON BBIPA3UTEIBHOCTHIO BOIUJIOTUBILIETO
MapajurMy «BBICOKOTO MOJEPHU3Ma», OCO3HABABIIETO «TPAAULIAIO» KAk
«OCHOBHYIO IIEHHOCTh cBOe# uaeHtuuHoctu» [Livak L. 2018, p. 96].

BbyHMH [0OBOIUT 110 COBEPIIEHCTBA TO, YTO JIMIIb OJUKOBAJO,
MPOCTYIAJIO HIPUXOM u MIYHKTUPOM y MepeKkKOBCKOrO:
AHTUJIEKOPATUBHOCTh, AHTUMETA(QOPUUYHOCTh U TOJIHBIA OTKa3 OT MO3THKHU
«OTPaXKEHUsI OTPAKECHUIN», BTOPUUHBIX (PUIBTPOB KIACCUUYECKOTO MCKYCCTBA
B IPOPUCOBKE KAPTUHBI CTOJb  B3BIBAIOIIENM K  JIEKOPATUBHOCTH,



Southern Italy in Different Versions of Modernist Symbolization: 39
from Merezhkovsky to Bunin

MeTaOpUYHOCTH U «oTpakeHussM» FOxuoi Urammu. B cTtuxax u mpose o
MBIITHBIX,  SPKUX, OKCHAHCHBHBIX  3AemHUX  MecTax  («Kampwmy,
«Kanabpuiickuit mactyx», «KagunphHuna», «Buag Ha 3anuB U3 cajuka
TaBepHBHI...», «OcTpoB Cupen» u p.) napagoKkcaqibHbIM 00pPa30M MPOSBISIOT
cedsi ero He 3HaWIIas paBHBIX JKUBOMHCHAS TOYHOCTh, CKymas
M30LIPEHHOCTh  3apUCOBOK, ACKETHYHAasl JAKOHUYHOCTb, CTPOTrOCTb,
dboTorpa@uyHOCTh, SMOILMOHANIbBHAS CACPKAHHOCTh W AHTHUPUTOPUYHOCTH
Kak TpHEeM BBICOKON 1033uu. Bo3Hukaer 3(PGdEeKT OKCIOMOPOHHOCTHU
COWICHEHHUSI CaMOro MIpeJMeTa W MOATUKU ero uzodpaxenus. Ho ckymas
TOYHOCTb JIMIIb CIIOCOOCTBYET OBITUMCTBEHOCTH 3TUX Nen3zaxeil. I moromy
OH IIPU3HAECTCS:

Ewme u xonomeH u coip. ..

Her, He nefizax BI€4YET MEHS,

He xpacku s cTpeMiIIoCh NOJMETHUT,

A TO, 4TO B 3THUX KpacKaX CBETUT, —

JIro60Bb 1 pagocts ObiTus [bynun U. 2014, T. 1, c. 287].

BaxxHOl 4epTOl NMOMSHYTBIX OYHMHCKUX TEKCTOB SIBIISIETCSA, TaK CKa3aTh,
MHHYC-IIPUEM, NPUEM MApPKUPOBAHHOI'O OTCYTCTBHUS B HUX CTEPEOTHUIIHBIX
0o0pa30B XOJOBOM HWTaJIMHUAHbl M BCE Ta K€ YEXOBCKAas IMOBBILIEHHAS
[IOATEKCTYaJbHOCTD, 3aCTaBJIAIOLIAS IJIABHOE OCTABUTH JIEMOHCTPATUBHO,
KPaCHOPEYUBO HEBBIPAXKEHHBIM. J[OBOJIBHO JIMIIBL CAMOTO KPaTKOIO Ha HETO
yKa3aHus, KaKk B CTUXOTBOPEHUM HA TPAru4eCcKyr TemMy MecCUHCKOro
3EMIICTPSACEHUs], IIOCIEACTBUA KOTOPOrO, HACKOJIBKO MBI 3HAaeM U3
UCTOYHHUKOB, TIayOoko mnotpscau bynuna ¢ Bepoit HukomnaeBHoii

MypomiieBoi, MOOBIBaBIIMX Ha MecTe KaTakiu3dma [MypomiueBa-bynuna
B. H. 1989, c. 438, 444]:

[Tocne Meccunckoro 3emierpsicenus [ 1909]

Ha teMHOM peitne cTpyHHBIN a1,
Ornu u necuu B Karasee. ..

B Onu ckop6u 2n1x00uM Mbl HEKHEE,
Kan1onsl cnanocTHe 3Byyar.

M Ben4aBoO-0IMHOK

Ha 3Be3nHOM HEeOe KOHYC DTHBI,

I'e Taet GienHBIA, Uy Th 3aMETHBIH,

UyTs po3oseromuii BeHOK [bynun U. 2014, T. 1, c. 398].

? Kypcus moit — B.IL.
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B nenom cumBosmueckass Tomnorpadus rora Mranum y byHuHa Tiroreer k
IBYM KYyJIbTYPHBIM KJIIOYaM, WJIA CEMAaHTHYECKMM KozaaM. IlepBwlii u3 HHUX
COUYETAET CErOAHSIIHUI ONBIT OAHOBPEMEHHO C KJIACCHYHBIM (YTO, KOHEYHO,
€CTECTBEHHO B HTAJIBSHCKUX JEKOpAlMsIX) U — POIAHBIM, POCCUHCKMM. B
CO3HAaHMU byHHHA «IOKHOUTAIBSHCKOE» HEU3MEHHO MNPUTATUBAET K cebe
«mymkuHckoe». CaM mucaTenb Ha CKIOHE JIeT OyJeT BCHOMUHATh HMMEHHO B
CBSI3U C UTAJIbIHCKUMU CBOUMU CTPAHCTBUSIMHU

KelaHWe HamlucaTh YTO-HUOYAb MO-MYIIKMHCKH, YTO-HUOYIb MPEKPACHOE,
CBOOOJHOE, CTPOIHOE, KeJTaHWe, MPOUCTEKalolee OT JI0OBU, OT YyBCTBa
pPOJICTBA K HEMY, OT T€X CBETIBIX (IIyIIKMHCKUX KAKUX-TO) HACTPOEHHM, UTO
bor nopor gasan B xu3HU. BOT, HanpuMep, IIPEKpacHblii BECCHHUM JICHb, a
Mbl oy Heamonem, Ha rpoOHuMue Buprunus, m modyemy-To si BCIIOMUHAIO
IlymkuHa, gyiia oJIHa ero BETHUEM — U s [IUIIY ITUILY:

Jvkuii naBp, ¥ IUTIOLL, U PO3bI <...>

Bepro — 3nau TbI, yMupas,

UYro tBOs nyma — Mosl. <...> [bynun U. 2000, c. 441-442].

Konuenr kmaccuyHOro oOTCrOJla BEOET HAC KO BTOPOMY KYJIbTYPHOMY
KIII0UY/CEMaHTUUECKOMY KOy OYHHMHCKOW uTaluHuaHbl. MMeercs B Bumy
ryOMHHAs CBSI3b B CO3HAHUM mucatens MTtanuu ¢ jokycamu BeYHOUN mamsiTu
yenoBeueckor nuBuian3anuu: Cesatoi 3emim, Erunra, KoHCTaHTHHOIIOIA,
einona. OTcroga — OHTOJOTH3AIMsA, OBITUHCTBEHHAsT BO3TOHKAa PUMCKHX,
HEANOJIMTAHCKUX, KAlpUMCKUX, CUOWIMNCKUX TMEW3akel, a TaKke
CEMAaHTHUYECKasl aTTPAKLUMS MEXIYy HHMU M CTOJb BaXHOU 1y byHHHa
reonodTukoi Bocroka. He ciydaiiHo B oHO# 3 HenaBHuX padort 1. JleoTTo
yTBepxkaaer: «byHuH co3maer oOpa3 Wrtamuu, s KOTOPOro XapakTepHa
JyXOBHAs U KyJbTypHasi OOIIHOCTH 3aMaIHOT0 U BOCTOYHOT'O XPUCTUAHCTBA C
MycynbMaHCckuM Boctokom» [[leorro I1. 2021, c. 82].

3aneyaTiieHuss OYHUMHCKMX CTPAHCTBUM BOOOINE, U B TOM YHUCIE,
KOHEe4YHO, 1o FOxnHoi UTanuu, — 3T0 NpOHMKHOBEHUE B IMPANaMATh APEBHUX
ropoJoB W JaHAadTOB, MOMBITKA YJIOBUTH MOMEHT IEpPECEYEHUsS B HUX
HACTOSAILETO C BEYHO-PUMCKHUM, & BEYHO-PUMCKOIO — C BEYHO-OHOJICHCKUM,
BEUHO-KOPAHUYECKUM, BEYHO-OYAUNCKUM, MOMMATh U YCBOUTh, YPOIHUTH
YHHUKAJIBHYIO MY3BIKY UX JyXOBHOIO OmbITa. Mtanus byHnHa — HE3BKIINUIOBO
MPOCTPAHCTBO JlyXa, IJ€ MOCEUICHHE CBATBIHb M KpacoT 3amaja IOopou
oOpaiaercsi B KOHIE KOHLIOB «I1aJJOMHUYECTBOM B cTpaHy Bocrtoka». U He
yAUBUTENIbHO, 4TO B cTtuxoTBopeHun «Kampu» (1916) ByHuH upoHUYHO
MIPU3HAETCS:

[TossBUNHCH TypUCTHI B TaHAMaX U OENIbIX OOTHHKAX
Ha o0ppiBax, Ha KO3bHX TPOIMHKAX —
N x Cununum, k ['pennn, k munusiMm 60XKbei 3emMitu,
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K ITanectune
[ToTsHyno mens... [bynun U. 2014, T. 2, c. 93].

B o0meM u 1enoM MOXHO 3aKIIYUTh, 4YTO PYCCKUW JUTEpaTypHbBIN
MOJIEPHU3M OBLT TpexJe Bcero o03a004eH TeM, Kak yOeauTeiabHee
chopMynrpoBaTh u s dexTHEE OpocUTh WHTEJUIEKTYyaJIbHO-
XYJI0)KECTBEHHBIN BBI30B «IIMBUIMW30BaHHOW WTamuum» — »apAopano s
«TYpPHUCTOB B ITaHaMax U OeibIx 0oTHHKaX». Bomnomenust oOpa3os IOra stoit
0JIarOCIOBEHHOM CTpaHbl Yy €ro BeIyIIMX HpeJCTaBUTENICd 3a4acTylo
CTAaHOBWJINCHh BAKHEUIIMMU MeXaMU Ha MyTH KYJbTYPHOTO MaJOMHUYECTBA
K «MaJeCTUHAM JyXa», OCBOOOXKIAOIIUM OT 3TUX I[IUBWIM3AIMOHHBIX TyT. U
MOJIEPHUCTBI C HKOHOMHBIMHM CpPEICTBAMHU, KOTOPBIE OTKAa3bIBAJIUCh OT
«MYpAaTOBCKON» ONTHKU B wu300paxkenun Wrtamuu — or ¢GuibTpoB ee
3arnevyaTieHui B BEJIMKOM MCKYCCTBE — OKa3bIBAIMCh 0COOO TJI0I0TBOPHBIMU
Ha MOJO0OHBIX MapUIPYTaXx.
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Abstract — Symbolic Imagology of Southern Italy in Soviet Literature

The article does not pretend to cover the topic in full. It focuses on little-known or
forgotten works by Soviet-era writers, representatives of the pre-revolutionary Narodniki
intelligentsia, and the so-called travelling companions, who were accepted by the Soviet
authorities and created politically engaged foreign essays. The rigorism of the class
campaign demanded the rejection of the cultural heritage of the past, but Italy persisted in
the topoi and vocabulary of Soviet literature, inheriting and renewing the system of
reception of its southern loci formed by the pre-revolutionary democratic discourse. The
meta-symbol of the border, associated with the image of the Simplon tunnel, which took
shape in Gorky’s Tales of Italy, served as a mechanism for further semiosis. Soviet
travelogues and memoirs, as well as pre-revolutionary ones, contain in their plots the motif
of crossing the border which appears as a fulfilment of the rite of initiation, burial and
birth of planetary humanity. The Soviet Italiana, for all its ideological engagement, cannot
and will not ignore the technical perfection of the ruined ancient monuments of southern
Italy, nor the aesthetic heights reached by the art of the Italian Renaissance. The creative
genius of Italy appears to the Soviet writer in the frame of the perfect natural world. And
although the name of the Creator of this world is “forgotten”, the diversity of
manifestations of the creative spirit that permeates every stone in Italy becomes the model
of the cosmogonic myth that forms the basis of the “Italian text” of Soviet literature.

Keywords: South of Italy; myth; Aseev; Yevtushenko; Platonov.

1. PogocnoBue coBeTCKOM UTaruaHbI

CraTps HE NPETEeHAYET HA MOJIHOTY OXBaTa 3asBJIE€HHOU TeMbl. Ee npenmerom
CTaHyT MaJOU3BECTHBIC WJIM 3a0bIThIE MPOU3BEICHUS MUCATENCH COBETCKOU
AIIOXU, MPEICTABUTEIIEN NOPEBOJIOLNHMOHHON HAPOJHUYECKOW PAa3HOUMHHOU
MHTEJUTUTEHIIMA €  XapaKTEepHBIM  JIi  3TOM  MPOCIOWKHA  THUIIOM
MUPOCO3€pLAaHMs], U TaK HAa3bIBAEMbIX MOMYTYUKOB, MPUHSITHIX COBETCKOU
BJIACTBI0O U CO3/aBaBIIMX MOJUTUYECKH aHTaKUPOBAHHBIE 3apyOeKHbIC
OYEPKH.

PonocnoBHass coBeTckod JnuTepaTyphl BeAeTcs U3 (uiocodcko-
ACTETUYECKUX MTOMCKOB PEBOIIOIMOHHO HACTPOEHHOW MHTEIUIUTCHIIUHU, TOT1a
KaK COBETCKAas JIUTEpaTypHas MPAaKTHUKA PYKOBOJCTBOBAIACH ATMTALMOHHO-
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MpoNaraHANCTCKUMU, TapTUHHBIMUA yCTAaHOBKaMU, aJpecoBajiach MacCOBOMY
paboue-KpeCThIHCKOMY YUTATEII0 U OCYIIECTBIISIACH IO/ 3HAKOM pa3phiBa C
KyJIbTypHBIM Hacieauem mpouuioro. Kak 3amerun Oprera-u-I'acceT, «KTo
JNEUCTBUTEIBHO XOUYET CO3/JaTh HOBYIO COIIMAJIBHO-TIOJIUTHYECKYIO SIBb, TOT
<...> JIOJKEH 1M03a00TUTHCS, YTOOBI B OOHOBJIEHHOM MHUpPE YTPATHIIH CUITY
KaJIKUE CTEPEOTHUIIBI UCTOpUUYECKOTOo ombiTa» [Oprera-u-I'accer X. 2016, c.
96]. LleHHOCTP MCKyCCTBa MPOLIIOrO, B JYYIIMX CBOUX TBOPEHUSX
YIAOCTOUBIIErOCSl 3BaHUs KJIACCUYECKOro, Oblla MOKoJieOJIeHa: KiaccoBas
UJEOJIOTUS JIMIIWJIA KJIACCUKY «KayeCcTBa OKOHYATEIbHOCTH», U, Kak
CJIE/ICTBUE, «CHIIBI YOeIUTEeNbHOCTU (OPM U TEXHUYECKUX MpUeMOBy» [Pelix
b. 1928, c. 40]: o6pa3bl, croxersl, Tonockl u3 Haciaeaus XVIII-XIX BB. u
BO3poxkJaeHHOH CepeOpsiHbIM BEKOM AaHTHUYHOCTH OOJIbIIIE€ HE CIIYXKUIU
oOpasnamu Jij1st 00y4YeHUsl U MOJIpaKaHus.

Ho HecMoTpss Ha puropusm KiIacCoOBOTO TOXOJa, KJIACCHYECKOE
HACJIEACTBO OCTAaBAJIOCh KYJBTYPHOM PEaJbHOCTBIO JJII  COBETCKOM
IUTEpaTypbl, NOPUOOpPETSs HOBYIO TpaeKTopuio ObiToBaHus. Wrtanus
COXpaHslach B €€ TOIocaXx U CIioBape, OXHUBas B HMOIMOHAIBHOU U
COJIep>KaTeIbHOM MHOTO3HAYHOCTH CBOEI0 MAHSIIETO B CTPAHCTBUSI UMEHHU.

2. Cemunocchepa rXxHOM Wtanum B  pPyCCKOM
OOPEBONIIOLNOHHOM WHTENJIUFeHTCKOM AeMoKpaTu4ec-
KOM AUCKypce

C XVIII B., xorga Mranuio Kak COKpPOBMIIHHUILY HCKYCCTBA U COBEPIICHCTB
MPUPOBl HEYCTAHHO MOCEIAIN U OCBAaUBAIM JACITENIN PYyCCKOM KYJIbTYpPHI C
1enablo o0y4eHHs: U caMooOpa30BaHMs, OHA OKa3alach TyXOBHO OJM3Ka H
¢uzmyeckn goctynHa poccusHam. B XX B, OypHOe pa3BuTHE
HKCKYPCHOHHOI0O JieJa CIOCOOCTBOBAJIO MAacCOBOMY HaJOMHUYECTBY Ha
ATNEHHUHCKMH TOJNyocTpoB — Mranmus crajma JIerko  JTOCTHKUMBIM
npocTpancTBoM [’ AMmenus A., Jlanuena Punum . (pexn.) 2019] nns pycckux
npodeccopoB U HEOOraTOro JEMOKpPATUYECKH HACTPOEHHOIO CTYAEHYECTBA.
B 1912 r. croga co cBOMMHM YYEHHKaMH, YYaCTHUKAMHM CEMHHApHUs I10
W3YUYCHUIO Hanre, pUOBLI UCTOPUK-MEIUEBUCT, npodeccop
[TerepOyprckoro ynusepcutera M. M. I'peBc (1860—1941), ¢ TeM uTOOBI
MOCEIICHHE JAaHTEBCKOW NUHETThl B PaBeHHE 0OCBOOOIMIO CTYIEHTOB OT
YMO3PHUTEIBHON YCIOBHOCTU U €€ XYJ0’KECTBEHHOro olOpa3za W OH oOpen
KUBYIO (popMy wuctopuueckoit peanbHoctu [CtenanoB b. 2008]. «bbuioe
COJZIEPIKUTCS B HACTOSIIIIEM» — B 3TOM MPEACTOIO YOS IUTHCS MaJOMHUKAM B
npoIuioe MUpoBoi KyabTypsl [AHudepos H. I1. 1923, c.18].

Bor, kak onuchIBaeT 3TO MyTEMIECTBHE BO BPEMEHH JHOOMMBII YUEHHUK
I'pesca H. I1. Aammudepon (1889—1958). B Papenne
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MBI TPUOIMKATTUCH K OCHOBHOM LIEJIM HAIleTo ImyTemecTBus. M3 skcKypcaHToB
MBI TIPEBpallaJIuCh B NAJOMHUKOB. Temepb Mbl ucKanu cienoB Jlante B
Wranuu. Mb1 nouutu B ero sec, B [Iunerty. 310 yxe He Oblia selva selvaggia
ed aspra e forte. [lunerta cunbHO mopenena. M Bc€ xe oHa Oblia MONHA IS
HAC TaMHCTBEHHOTO OYapoBaHMs. MOIIHbIE KpaCHOBAThIE CTBOJBI MUHUH, MX
T'YCTBIE KPOHBI, 00pa30oBaBIINE HAaJ JECOM CBOJBI, MX LIyM, TaKOW T'yCTOH U
ryOOKHH, peka, MEIJIEHHO CTpysmias CBOM BOJbI, — BCE 3TO JABIIAIO
«boxxecTBeHHOI KOMenuei». 3aech crnaranachk necHs 28-s1 Purgatorio, mecHb o
BcTpede ¢ Marenbnoil. Hamr padre packpbun Tomuk JlanTe M, KOraa Mbl
ycemnuch Ha Oepery... MEAJICHHO MPOoYell HaM:

«ma con piena letizia 1’ore prime,
cantando, ricevieno intra le foglie,
che tenevan bordone a le sue rime,

tal qual di ramo in ramo si raccoglie
per la pineta in su ’1 lito di Chiassi,
quand’ Eolo scilocco fuor discioglie.»

Bc€ Tornma xa3ajioch 4eM-TO CKa304HBIM: U 3TOT I'yCTOH KOBEP U3 30JO0TUCTBIX
UTJI, ¥ 3TOT COHHBIN 3eJIeHbIN Oeper, U 3TH BObI, U, B 0OCOOCHHOCTH, KOJIOHHBI
IIMHUA W TEMHBIE CBOABI HMX XBOM — BCE 3TO cCTall0 XpaMmoM JlaHTe

[Armmdepos H. I1. 2016, c. 68-69].

[To3HaBaTenbHBIN 3KCKYpPCUOHU3M, pacuBeTminid B Poccuun B 3moxy MojiepHa,
OTBEYal JyXOBHBIM HCKaHUSM OOIIECTBA, BBI3BAHHBIM MEHSIONICICS
HAy4YHOW KapTHUHOM MHpa MU HOBBIM OTHOLICHHUEM K HCTOPUYECKOMY
MNpOIUIOMY. AHTHYHOCTh, Kak Tmucal yuuTelb AHuudepoBa Mo
[lerepOyprckomy ynuBepcutrery O.D. 3enuHcKui, Hayyuiaa <JIHOOUTH
3MDKIUTENIHLHOM JIFOOOBBIO 36MIIIO HAIIUX JIeTel ¥ BHYKOB» [3enunckuit @. .
2001]. Heanonutanckoe nodepexne u Kanpu co ciegamu ApeBHUX KYIbTYP
CrOCOOCTBOBAJIM PACIBETY B PYCCKUX KOJOHUSX KOCMOTOHUYECKOTO B3TJIsIa
Ha MHUpP: AapX€OJIOTUYECKHUE OTKPBITUA TOBOPWIM O IPUYACTHOCTHU
YeJloBeyecTBa K kocmuueckomy ObiTHio. Kak BcmomuHan A. A. 3ojotapes
(1879-1950),

CIIOBO «IUIAHETapHBIN» IMOJYyYMUJIO XOXKIECHHE Ha MAaJeHbKOM OCTpPOBE, U
IUTAaHETapHbIE 3a/1a4M YEJIOBEUECTBA CTAJIM B MOPSAKE JHS: MPOPHITHE HOBBIX
KAaHaJOB,  COCAMHEHHE  OKEaHOB,  BOIPOCHl  BO3AYXOIUIABaHUS U
3BE3/0IIJIaBaHUsl — 3aBOEBAHME HOBBIX 3€MeNb BO BceneHHol — Bce 3TO
cranio Ha Kampu Temoii 0e30peKHBIX PYCCKHX CIIOPOB U Pa3rOBOPOB.
[InanerapHas J1€TONMCH, YYET BCETO aKTUBHOI'O, YTO COBEPIIAETCS Ha 3eMIIE,
BeCeJIbI OOPHI PUTM — BOT O UeM MeuTal [ opbKuii, a BClie 3a HUM BCE €ro
IIO/ITOJIOCKY TIEJIM Ha pa3Hble rosioca 10 3BOHKOMY OCTPOBY CHpEH [30510TapeB
A. A 2016, c. 494].
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Cam 3onorapeB HeoqHOKpaTHO BbicTynan Ha Kampu, B Heamone u Pume ¢
nokianoM «O TIaHEeTapHBIX 3aJadax YEJIOBEUECTBA», TNI€ YTBEPKIAN, YTO
MpONUIOE JPEBHUX UHMBUJIW3ALMN  SBISIETCA  JIEWUCTBEHHBIM  OPYIHEM
JIOCTUKEHUS HOBOTO COCTOSIHMSI oOmiectBa. l{utata u3 deTBEepTOMl 3KIOTH
«bykonuk» Beprunus, rae BocneTsl 30JI0TOM BEK MUpPa U TPAIYLIAN PaCLBET
Wrtanuu, rae yronus cimBaeTcs ¢ 00pa3oM 01arocioBeHHOM Apkaauu —

ChI3HOBa HBIHE BPEMEH 3aYMHAETCS CTPOW BenuuaBblid, / [leBa rpsuer Kk Ham
orsATh, rpsaner CarypHoBo mapctBo. / CHOBa ¢ BBICOKMX HeOeC MOCBLIAeTCs
HoBoe 1wieMms. / K HOBopoxxaéHHOMY OyIb OJarockiioHHa, C KOTOPHIM Ha
cMmeHy / Pony sxene3HoMmy poj 30JI0TOH 1Mo 3eMJjie paccenutcs, [3o1oTapeB A.
A. 2016, c. 21]

— YuTalach UM KaKk OOETOBAHHE TPSAyIIEro OOHOBICHUSI MHUPA U SIBICHUS
HOBOT'O YE€JI0OBEUYECTBA.

KoCcMOroHn4eckyto MMaroJjioruio, CKJIaJbIBABIIYIOCS Ha «PYCCKOM
Kampu B aeMokpaTHyeckod pa3zHOYMHHOM CpeAe, aHTOHUMHYHO JOIOIHSLI
ONBIT TOJUTUYECKON AMuUrpanuu, kotopas mnocie 1905 r. mpeBparuna
UTAJbIHCKUM IOT B IOCTYIHYIO M CHACUTEIbHYIO OOUTENb JJIsl OTBEPTHYTOM
PonuHON WHAKOMBICIISIINX, IOMOJIHMB 00pa3 okHOW WMramum mpo3oi
AMUTPAHTCKOTO OBITA U MOJUTUUECKOMN 31000/ THEBHOCTHIO. YK€ YIIOMSHYTHIN
Anekcelt 3010TapeB, CbIH MPOBUHIIMATIBHOTO CBAICHHUKA, MOPUOBLI Ha
Kanpu nocne ctynendeckoit 3a0acTOBKH, criacasich OT CHOMPCKOM CCBHUIKH, U
MPOXKUIT HAa OCTPOBe ¢ nepepbiBamu ¢ 1907 mo 1914 1.

B T0 Bpemsi, <BClOMUHAJl OH> y’K€ BIIOJIHE yCIIEN0 c(hOpMUPOBATHCS PyCCKOE
Kanpu. Ecau npo Ilapwxk TOro BpeMEHHM OCTPSKM TOBOPWIM, YTO 3TO
ryOepHCKuil ropon pycckoir mmnepun, To Kampu B 1907 romy — 3to, 6e3
COMHEHHSI, YE3AHbII TOPOJIOK BpOAe KakoW-HUOY b SAnThl win Amymrsl. <...>
Kpome xynoxxunu<eckoro> cios Ha Karpu Obutn cBoeoOpa3Hble JauHUKU U3
[Tutepa 1 MOCKBBI — KpyIHbIE YUHOBHUYBU (PaMUIIMU. DTUM TOCTIOAAM OBLIO
BBIFOJIHEE I ceOs MpHe3kaTh HAZOIr0 HAa HOBBIM JIETHUI OTABIX CIOfa, B
Cpemmzembe, uyem Ha KaBkaz wim KpeiM. DT10 ObTM JIOIU  OONBIION
KyJIbTYpBl, 3aHUMABIINECS Ha 10CYTe JIIOOUTEIbCKUM KOJUIEKIIMOHUPOBAHHEM,
cobupanu Mpamop, MeJIald, MHHHUATIOPHI, KAPTHHBI, MMHACAIA BOCTIOMHUHAHUS
WIN UCTOpUY<ECKUe™> 3aMeTKH. OHU JIep>KAINCh OCOOHSKOM OT 3MUTPAHTCKOM
KojoHMHM. UTO Kacaercs MNONUTUY<ECKUX> HMUIPAHTOB, TO Heamons cran
y3KUM crienup<u4ecKuM> yroikoM emie co BpemeH I epuena u bakynuna. Tot
u apyroi Obuin B Heamone u, CBA3aHHBIE C BOXASAMU HTAI<bSHCKOII™
peBomronin — ["apubanbau, Maa3uHu M Jp., — YyBCTBOBAIM ceOsl J0Ma
37ech, I7ie MHoroe uM HanmoMmuHano Poccuio. B Heamone xumm oOpbIBKH
HaponoBoJbleB. Mckus u Kampu ObpiM MeCTOM HMX JayHOTO pO3ZbIXA.
Kononnio  cou<uanucroB>-peB<OJIOIHUOHEPOB™>  MPEACTABISIN  OpaThs
I'pur<opui> u Hcaax Ilpelinepel ¢ UX ceMbsMHU, OHU paHblle ['OpPbKOrO
n30paiu MEeCToM CB<0Ero> MOCTOSHHOro wurenbcTBa Kanpu. beutr u eme
omuH cnoil yctpouBmuxcs mociae 1905 roma nHa Kampu. D10 O6bLIO
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CTYJIEHYECTBO, KOTOPOE 110 TeM WJIA WHBIM OCHOBAaHMSIM HE MOIVIO IIOCELIaTh
yHHUBEpCHUTET y cebs noma. B Mranuio exanu moTomy, YTO UTaJbsHIBI ObLTH
HapoJIOM senza maniere, HE CKJIOHHBIM CTaBUTh (DOpPMalbHbIC MPETSITCTBUS
CTYACHYECTBY, MOCTyNail XOThb MO OarakHOW KBUTAHLIMU, TaK YCTPOCH M
Heanomuranckuit  YuuBepcurer. W croga-to, B Heamonuranckuit
y<HHMBEpPCHUTE>T, COOpaJOCh HEMAJO IOHOIIECTBA M JEBHYECTBA, MEXIY
nmpounM, u ¢ Bomrm — 3eMisikoB An<ekces™> M<akcumbpr>ua. DTO ObUIH
T<aK> CK<a3aTb> MOCTOAJbIbI, YK€ CIOKHMBIIMCCA B KOJIOHHIO M B I'PYIIIHI,
00XMBIIIME HearoJuTaHCcKoe nodepexxbe u Kanpu. Ho cam ropoa matyHoB 1o
CBETY, BCECBETCKMX Opomsr, Heamonp mnpuBieKal Ccroja BCEX PYCCKUX
nepecenenien [3onotapeB A. A. 2016, cc. 466-467].

Kak ™Mbl BuguM, B pPYCCKON peQueKCUM HWTAIbSHCKUI FOXKHBIA JIOKYC
HEpa3JeliuM C Hjeeil 0CBOOOXKIECHUS OT MaTpUapXalbHbIX CEMEUHBIX CBSA3EU
Y HAIMOHAJBHBIX T'PaHUI] («BCECBETCKUE OpOASTH U IIATYHBI IO CBETY»), C
MeTapu3U4eCKUM, HE TOJbKO B TPOCTPAHCTBE, HO U BO BPEMEHHU,
CTpPaHCTBHEM, TJi¢ JIETEHJIApPHOE MPOIILIOE CMBIKAaeTCs ¢ OyAyIIUM, U Mpo3a
OBITOBOM TMOBCEAHEBHOCTH HEpa3HUMYATa C TO33UEH TpsAaylIero JgHS
OOHOBJICHHOTO 4esioBedecTBa. KuMile 3THX OKCIOMOPOHHBIX OOpa3HO-
CTUJIEBBIX COWICHEHUM ObUIM B MPEIPEBOIIONNOHHBIE TOJAbl 3aJIaHbl
roppkoBckuMu «Ckazkamu 00 Uramum» (1906—1913), koTopblM mpeacTosiiia
J10JITas )KU3Hb B COBETCKOMU JIUTEpaType.

B «Cka3zkax 00 Hranuu» aBTOP-MOBECTBOBATENb MMO-KYPHAIUCTCKU
00€3IM4YeH U €UH C U300pakaeMbIMU MPOCTPAHCTBOM U BPEMEHEM — 3TO
adhdexr nyONUIMCTUYECKOTO «3JeCh M cedyac» ¢  XapaKTepHOU
CUIOMUHYTHOCTBIO CYXKJEHUM U MOJUTUYECKON 371000/ IHEBHOCTHIO TEKYIIETO
MoMeHTa Ku3HU: «B Heamone 3ab0actoBaniu ciyxamue TpamBas <...>.
3Byyar CEepAMUTHIE CIOBA, KOJKHE HAacMewKu...» [l'oppkuid M. 1959, c. 7].
[ToBecTBOBaTENb pPABHOAYIIEH K ClE€IaM HTAIbSHCKOW <«JIET€HIapHOU
HUCTOPUU U CKA30YHOIo, OBUIMHHOTO MPOIUIOro, YTO Jajiblle U IIyOxe
Tposinckoi BoitHbI» [3omoTapeB A. A. 1969, c. 305]. O GeckoneuHo Ooee
JpeBHEM, KOCMUYECKOW raBaHW, IJie Halula 3€MJis CBOM MPUIOT, TOBOPAT B
ero HoBeJlIax OeckpaliHee, MOKOIEe MOPE U )KUBOTBOpsLIee conHile: «Mope
0JIECTUT, CJIIOBHO III€JIK, T'YyCTO pAacIIUThIM cepeOdpoM, U, 4YyTh Kacasich
HaOepexKHON COHHBIMU JABUKECHUSIMU 3€JICHOBATBHIX TEILIbIX BOJIH, TUXO MOET
MYApPYIO NMECHI0 00 MCTOYHUKE XKU3HHU M cHACThsi — coyiHUe» [["opbkuii M.
1959, c. 15]. T'oppkuili pa3BOIUIOWIAECT, NPU3EMIIAS W JaXe YpPOAys
KYPHAUIUCTCKON COLMOJIOTUEN

(Mb1 — mpocteie, pabouue IOIU, CUHBOP, Y HAaC — CBOSI JKHU3Hb, CBOU
MOHSATUS U MHEHHUSI, Mbl UMEEM IMPABO CTPOUTH KU3Hb, KAK XOTHUM M KaK JIy4Ille
s Hac. — Couumanuctei? O, Opyr MOM, pabOuuii YENOBEK POIUTCS
COLIMAINCTOM, KakK S TyMalo, U XOTs Mbl HE YUTAEM KHUT, HO IIPABAY CJIBIIINM
IO 3amaxy, — BeJlb MpaB/a KPENKO MaxHET U BCEerJa OJAMHAKOBO — TPYAOBBIM
notom!» ["opbkuii M. 1959, c. 67])
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CHMBOJIMYECKYIO HMAarojordid pPyCCKOrO MOJEpHA, CO3JaHHyK Bsu.
NBanoBeiM, [JIM. MepexkoBckuMm, A. bnokom, I[laBiom MypaTtoBbiM, u
CO3Ja€T «HAPOJHBIC CKA3KW» — YKAHP, KOTOPbIM Mupue Dimajne onpeaean
KaK CTaJINI0 «IETPANANUA CAKPAIBLHOTOY:

Cka3ka He Bcerja 3HaMEHYeT «JIecakpajn3aluio» Mupa MuQoB. Peub ckopee
JOJDKHA HWATH O COKPBITUM MHU(QHUYECKUX MOTHUBOB U  MEPCOHAXEH,
IIpaBOMEpHEE TOBOPUTh HE O «JIECaKpAIM3aluU», a O «JIerpagalnuu
cakpaybHoro» [Dnuazne M. 2010, c. 196].

Ckaska, otnenssich oT Muda, oT MHpa OOroB, «yXOAUT» K Hapody, Tle
O0oxkecTBa MpUOOpeTaroT uenoBeuveckoe obauybe. C 3ToM ¢umocodcko-
AHTPOIOJOTHYECKON TOuku 3peHus «Ckaszku 00 Mramuum» mpeacTaBisioT
co00# PENUKTBl KOCMOTOHHMYECKOro Muda m Muda 0 «IPOUCXOXKICHUU
BeIIei», COOOIaroero ObUITM O 3eMJie, CIIOCOOHOM BHOBBH CTaTh paeMm, O
OOTroMoI00HBIX JIOMSIX, TOTOBBIX K COTBOPEHHMIO HOBOTO Mupa. Ilpu Bcei
OOBIICHHOCTH M TIOJUTHUYECKOM 3a0CTPEHHOCTH CIOKETOB TOPBKOBCKHX
HOBEJUT B KO)XJI0M HAWIETCS TepONUYECKHU MOTHUB BBICBOOOKICHHS UETOBEKA
U3 TIyXOro IIIeHa CKJIAbIBaBIIETOCS BeKaMu 00pasa sKU3HHU U MBIILICHHUS], OT
37100l ECTOKOTO MPUPOJHOTO M COLMAIBHOTO MHUpa, Kaxaas (PUKCUPYET
3HaKU €r0 WJUIFO30PHOCTU U TMOSBJICHUE HOBBIX OTHOILICHHU MEXIY JIIOAbMU
Kak cBujaeTenbcTBO Onm3octH Vita Nova. Kaxkpgas cka3ka BIOXHOBIISET
MOIIBIO )KU3HETBOPUYECKOTO Havasa.

CtpacTHOe OXHJAHHE COIMAIBLHOTO OOHOBJIEHHUS, 3CXATOJIOTHYECKUE
YyastHus, XapaKTepHbIS TUIST HaCTPOCHUH MIPEPEBOIOITMOHHOM
HApOJHUYECKOM  PA3HOUYMHHOW  UHTCJUIMTCHIMHM,  OGOPMIIAIOTCS B
PEIUTHO3HO-YTONMMYECKHE  KOCMOTOHMYECKHUE  MOTHUBBI, COCIMHSIOININE
JTYMBHBIE KapTUHBI IOKHOW WTAJIBIHCKOM TIPUPOALI C BEIMYECTBECHHBIMU
cieaMu JIPEBHUX IIMBUIIM3ALUMA, a MIPU3EMIICHHYIO OOBIJIEHHOCTh MECTHOIO
ObITa ¢ uacen rora Mrannm xak cmacuTeIbHON 00IIeYeSIOBEUECKOM O0UTEIN U
’KUBOTBOPHOM JyXOBHOM TpaHcpopmaruu. B 93Tol  ceMaHTHYeCKOU
CJIO’)KHOCTH U IIEJIOCTHOCTU 3BYyYaT OTTOJOCKU 3CXATOJIOTHYECKOro muda o
30JI0TOM BE€KE U TIPOMETEEBOM KOJIJIGKTUBHOM TBOPYECKOM TOJBHUIE
YyeJIOBEYECTBA.

3. OxxHaa Utanua Kak ngeanbHasa moaenb YernoBe4vYecKo-
ro cywecrBoBaHUA — AOPEBOJIIOLUMOHHbLIA U NOPEBOSIO-
LUMOHHbIN B3rnaabl

CoznanHble B MPEIPEBOIOIMOHHBIE TOJIbI 00pa3sl MTanuu — 3/1ech HE Tak
CYLIECTBEHEH KOHKDETHBI €€ JIOKYC — HE B IIE€pPBBIM pa3 B PYCCKOM
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COIUATBHO-PUITOCOPCKOM JEMOKPATUUECKOM HAPOJHUYECKOM JUCKYypCe
CIY>KWJIM CHUMBOJIOM TipeoOpaxkeHHoro wmwupa. Kak HamoMHui B cBoeH
nucceprauun AHIU(GEpPOB, B YEPHOBBIX TeTpaasix poMmana «lIpecrynnenue u
Hakazanuey» [Animudepor H. I1. 2009, c. 451], u3aMmyudeHHbId COLUATBHOU
HECMPaBEIJIMBOCThI0O PacKOJIBPHUKOB /0 COBEPIIEHHBIX UM YOMICTB B
XOJIOAHBIX MaHopaMax [lerepOypra, CKOBaHHBIX «yXOM HEMBIM U TIyXUM,
MPO3pEBAJl COBEPILICHHBIE MNPUPOTHO-APXUTEKTYypHBIE (opmbl Benenuu u
3onororo Pora. Ilocne mpecTymieHus OH 3ampeTuia cede AT BHUACHUS:
yOwuiilia, oH He ObLT JOCTOMH MPeoOpaXKEHHOIo rpaja Oy IyIiero Bexa.

Tak apxetunm 30J0TOr0 BEKa, TMEPEKUBIIMMA B  COLHUAIBHO-
JNEMOKPAaTUYECKON yTONMUU CBOEOOpa3HBII KEHOCHC, OKa3ajcsi CBS3aH C
MOTHMBOM  3K3UCTEHIUAIBHOTO TOpOra, TpaHUIlbl, TJE€ COBEpIIACTCS
WHJIMBUAYaJIbHBIA HPABCTBEHHBIN BBIOOP. B 0/THOM M3 TOPHKOBCKHUX «CKA30K»
TEpPOUHS, HE MPUHABIIAS OTKa3a JIIOOMMOTO 4YeJlOBEKa, COLMAIUCTA-
nponaraHaucTa, Ha IEpKOBHBIM Opak, oOpekaeT ceOs Ha pa3iayKy C HUM U
paHHOI0O  cMmepTh. Hakazan  cMepTenbHOM  0OJIE3HBIO  CTPOUTEIb
CHUMIIZIOHCKOTO TYHHEJISI, COMHEBABIIUICS B MpaBe YeI0BEKa MOKYIIAThCS Ha
00Kbe TBOPEHHUE — KPYLIUThH APEBHIOI TOPHYIO MOPOJY, MOJASTUBIIYI0O MUP
Ha KJIETH cTpaH U rocynapcts: «IIpope3aTh ropy HacKBO3b U3 CTPaHbl B
CTpaHy, — FOBOPHUJ OH, — 3TO MPOTUB 00T, pa3AEIUBIIETO 36MIII0 CTEHAMU
rop, — Bbl YBUIUTE, YTO MaJoHHA OyaeT He ¢ Hamu!» [['opbkuii M. 1959, c.
19]. Kak numer M. Dnuane, MHOTHE MU(BI COJIEpHKAT

CBSI3aHHBIN C MHUIMALIMEH POX0[ yepe3 vagina dentata miim omacHbIi CIIycK B
I'POT, PacCIlEInHy, aCCOLMUPYEMBIMHA CO PTOM WJIM BXOJOM BO 4peBO Marepu
3emun. Bece 3Tu gelicTBa COCTaBIISAIOT MHUIMALIMOHHBIE WCIBITaHUSA, PO
KOTOpble MOOeAMBIINI Tepoil oOpeTaeT HOBYIO (Gopmy Obitus [Dnuane M.
2010, c. 87].

JIump mpolnennieMy HWHHUIMAIMIO — OECCTpalllHO OTBEPriIeMy CcTapble
3aBEThl MU BETXMX OOroOB, MPEOJOJEBIIEMY HAIlMOHAIbHBICE U PEIUTHO3HbIC
IPaHUIBI — OTKPOIOTCS BpaTa B IAPCTBO OyAyIIEroO.

C anpens 1924 r. no 1933 r. ['opskuit octaBaics xxurenem CoppeHTo,
n Amanbphuiickoe moOEpekbe CTajJ0 MECTOM MaJOMHHUYECTBA COBETCKHUX
nycareyne s BCTPEYM C MaTpUapXOM IIPOJIETApCKOM  JUTEpaTypBhl.
Cemuocdepa co3ganHbIx 10 peBoionun «Cka3zok 06 Mramumy mpoxomuia
KUBYIO MPOBEpKyY: roctsiMu ['opekoro Ha Buiie «ns Coputo» nepedbiBaio
MHOXECTBO  MHcCaTeNeH-TPOPECCUOHANOB, KOTOPHIM  OBLIO  JIOBEPEHO
MPEACTABIATh IMEpPEeJ]l 3arpaHulled MUCATENbCKYI0 OOIIECTBEHHOCTh CTPaHbI
CosetoB [ABepOax JI. 1926, n. 36]. B ornuuue OT HHUX, HAYUHAIOUIEMY
MPOJIETAPCKOMY MHCATENI0 MyTh 3arpaHuily ObuUl 3akazaH. MckirodeHue
coctaBuiu 257 pabounx-yaapHukoB, B 1930 r., B pasrap nepBoi NATHIETKU
MPEMUPOBAHHBIX IJIaBaHHEM Ha Teruioxoae «AoOxazusi» Bokpyr EBpombl. B
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noptry Heamons  «AOxa3uio»  BCTpedadud  COTPYIHUKH  COBETCKOIO
nojmnpencTBa U ToprupeacTBa, u cam [opekuit [['magkos JI., Xeddur .
1931, c. 36]. Utorom myTemecTBUsl CTaja MOJIUTUYECKA AHTAKUPOBAHHAS
KoJulekTuBHas kHura «llepoeiit peiicy (1931), B KOTOpoW OTpa3uIUCh
BIICYATJICHUS JTY4IINX MpeacTaBuTesnei 123 coBeTCKUX 3aBOJOB OT BCTPEUH C
KalATAIUCTUYECKUM 3amajioM.

bruta 3akpeiTa 3arpaHuna U g OPEACTABUTENICH WHTEIUIUTCHIIMN, HE
MpOLIEAIINX MPOBEPKHM HA JOSJIBHOCTH HOBOM BJAaCTH W MOMNABIIMX B
KaTeropuio «BHyTpeHHed »smurpauun». Hu 3omortapeB, Hu AHIudepos
oonpiie HUKOrga He mocemanu Mramuu. B CoBerckoit Poccun 3omotapena
kKana apxaHreiabckas cchuika; y AHuudepoa B 1918 r. or nuzeHTepuun
norubaet 3ayatas B Utanuu 1oub, B 1929 r. ymupaer oT 4aXOTKH €ro KeHa
TatbsiHa, cam oH okasbiBaeTcs Ha CosoBkax. Cnycts necsatunerus, B 1930-
1950-x rr., xorma reorpaduyeckoe mnpocTpaHcTBO WMranum craner s
3osoTapeBa, Kak U 1Jis ero jApyra AHuudepoBa, HEJOCSITaeMOMN Jaiblo, €e
o0pa3bl COTKYT LIEMH CYACTIMBBIX BOCIOMUHaHUM, W Kampu sBUTCS
3onorapeBy cka3zouHbIM «OcTpoBoM-bysHom», a AnuudepoB Bcien 3a
baliponom HazoBer Hranuio «OTYM3HOM MOEH  IylmW», HAACIUB
MOBCEHEBHOCTh UTAJIbSIHCKOTO My TEIIECTBHS OTOJIECKAMU BEYHOTO OBITHS.

Pemenne o BO3BpallleHMM Ha POJMHY M3 HUTAIBIHCKOIO CBajeOHOIO
MyTEeIIeCTBUSI M MOMEHT paccraBaHusi ¢ Pumom B 1914 r., mogpoGHO
ONMCAaHHBIE B MeMmyapax AHIM(pEpPOBa, NPEACTAIOT KaK MPeoJoJIeHHe
DK3UCTEHIIMAIBHOTO IOPOTa MEXIYy MEUYTOM M PEealbHOCTBIO, CYACTBEM U
JIOJITOM U, B MEPCIIEKTUBE MPOKUTOTO, KAK T'PaHU KU3HU U cMepTU. BoT, kak
omucal 3TOT MUT AHIIMGEPOB:

MBI BOCXHILIEHHBIE CMOTPENH, KaK C 3aKaTOM Tasijl CHIIydT BedHoro ropona Bo
Mriie, nonHuMmaiieiicss ¢ Kammanckoit paBHuHbL. Y Tanu ObUIO TpycTHOE
JIUI0, YTO-TO TPEBOKHOE Mpouen s B ee riazax. “Koss, HaM Tak XOpoiio, HO
MBI HE BIpPaBE HAJOITO YIAIAThCA HA 3TU BepuiuHbl...” B Tane mpochHymncs
CTOJIb CBOWMCTBEHHBIM €M COLMaNbHBIM CThIA. <...> Ilopa, mopa aomoit
[Aurmudepos H.I1. 1956, 1. 96].

3o0TapeB B CBOMX BOCIIOMHHAHUAX COCPEOTOYEH Ha MOMEHTE
nepeceyeHusi TEPPUTOPUATIBHON TPAHUIIBI, IEPEKUBAEMOTO UM KaK TiTyOoKas
nyxoBHasi metamopdo3za. IlpubsiBmiero B MHWramuio u3 IlBelimapun B
nemieBoM moe3fe mo CHUMIIOHCKOMY TYHHENIO €r0 BCTPETHIM JPY>KHbIE
KPUKU UTAIbSHCKUX paboumx, KoTopble BMecTe c¢ mecHeil «Sole d’ltaliay
HAloOJHUJIU CEpPJILIE «TOpPSYUM TPWIMBOM  PaJIOCTH, MPEIUyBCTBUEM
OOJIBIIIOTO CYACThSI — BOT-BOT CKOPO, BIiepean...» [3omoTapeB A. A. 2016, c.
462].

<...> s MeHs Mranus xasanach INpOJOJDKEHUEM TOM U3yMUTEIBHOM CKa3Ku
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HOBBIX CTpaH, HOBBIX T'OPOJIOB M HOBBIX JIIOJCH, YTO BECEIBIM XOPOBOAOM
KPYXXWJINCh TIepell MOMMH O4YapOBaHHBIMHU Ia3aMu. SI nonro komjebancs,
CJIOMAaTh JIM MHE CBOIO JKU3Hb, CJIENATh JIU KPyToil u3rud u, 6pocus CopOOHHY
(s1 y>ke mpeauyBcTBOBal, 4To Mrtanus orobber Mens ot [lapmwxka) u HaydHyrO
J0pory, HauyaTh, KaK TOTJAa Mbl T'OBOPWJIM, HOBYIO JKH3HB, WM TPOSIBUTH
BBIICPKKY M TBEPJOCTh XapakTepa, HE IMOAJaBasiCh COOJIA3HY HTaJIbsHCKON
vita nuovay [3omorapes A. A. 2016, c. 462].

Ecnu paccraBanue ¢ Pumom y dyetsl AHIIM(EPOBBIX COBEPIIACTCS HA XOJIMaxX
@®packaTd, OTKyJa C BBICOTHI NTUYBETO MOJIETA B MOCIEAHUNA pPa3 OHU
B3UPAIOT HA CTpaHy, IZ€ OHU BbSIBb MNEPEKUIU CBEPXBECTECTBEHHYIO
MOJIHOTY JIMYHOTO JYyXOBHOI'O CYACThsl M ICTETHYECKOTO HACHAXICHUS, U
BO3pAlICHHUE CTAJIO JJISI HUX CXOXKIECHHUEM BO aJl OXBAYEHHOM «IyXOM HEMBIM
U TJIIyXUM» 3€MHOM WX POJMHBI, TO BcTpeya ¢ Wranmueir B u3o0paxkeHUU
3omoTapeBa 1mocie «mnorpedbeHus’» BO ThMe CHMIUIOHCKOTO TYHHENs
ynoAoOJeHa MPOXOXKACHUIO Yepe3 POJOBbIE NYTH W POXKICHUIO B
CYACTIIMBYIO KOJUIEKTUBHYIO KU3Hb TOPHKOBCKOTO KalPUMCKOTO KpyTa.

3oy0TapeBcKasi CMMBOJIMKA HacjeayeT aMOuBaJIeHTHOMY 00pa3y wu3
ropbKOBCKUX «CKa30Kk», CO3JIaHHBIX B TE€ K€ TOHbl, KOrjga 30J0TapeB
npoxuBan Ha Buwuie ['oppkoro Ha Kampu. ['opbkuil ycuama CUMBOIMYECKUI
MOTHB POJIOBCIIOMOXKEHMS: HIAYIIHE€ HABCTpEUy, C JPYroro KOHIA
CHUMIIZIOHCKOTO TYHHENs CTPOUTENN OOJErdyaroT Mepexo]i MpeObIBaBIIUX Ha
aZloBOM JIHE CTpouTesied B conHeuHbli mup. Ho B kakom Obl MecTe U
HaNnpaBJICHUU HU MEPECEKANACh UTANIbSIHCKAs TPAHUIA, OHA BCETJa MPEICTAET
KaK CHUpPUTyaJIu3UpOBaHHAsE MeTadopa coluaabHOM TpaHchopMaluH,
O3Havarollas CoBJIEUeHHE C ce0si BETXOro, 3rOMCTUYECKOTO 4YeJoBeKa U
3apOXKJICHUE BCEYEJIOBEUECTBA HOBOrO 30HA. OHTONOTH3alMs HPUPOJHO-
apXUTEKTypHOro JaHamadra roxHOM WMTamuum B mOpeapeBOIIOIMOHHOM
MHTEJUIMTEHTCKOM JIEMOKPAaTHYECKOM CO3HAHMM O3Hayajia MOCIOCTOPOHHOCTh
U JOCTYINHOCTh 30JOTOTO BE€Ka, KOTOPOMY HE JOCTA€T JIUIIb IOJHOTHI
BOIUIOILICHUS B COIIMATIBHOM KU3HMU.

B 1927 r. — B rog necsatuneruss COBETCKON BIACTH — MPOJIETAPCKUI
nucarenb Anapei [1naToHoB, paboTas HaJ MOBECThIO « CTPOUTENU CTPAHBI»,
BKJIIOUEHHOW TMO3Xe B COCTaB poMaHa «UeBeHryp», H300pa3ui CBOEro
[JIaBHOTO Trepos Anekcanapa J[BaHOBa, MOCIAHHOIO MapTUEH yCTaHABIWBATh
KOMMYHHU3M B BOPOHEXCKHUX CTEMsX, B TaMOype BOEHHOTO BaroHa. 3JeCh,
CpeAr U3MYUYEHHBIX TOJIOJJOM U TpaxiaHCKoW OoliHell conjar, OH
Pa3sMBIIUISAET O TOM, YTO TaKOE€ «PEBOJIOLHUS». DTO «yAap MO HOPOYHOMY

KpyTy NpUpoAbDy, — (GOPMYITUPYET OH:

Ynap mo BerpaM, JUBHSAM, JIyIIEBHOW TOCKe, IO CceMeiHoil Oene, mo
TOJIOAHOMY TOpIO, YOWHCTBY, OJMHOYECTBY, 3EMIIETPSICEHUIO, — IO BCEM
31m00aM | mevaisiM, 4ToObl MPSIMO, IPOYHO M YBEPEHHO CTOSUIO TOHKOE TEJO
yenoseka Ha 3emiie [Kopauenko H. B. (pexn.) 2019, c. 79].
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Bckope mocne 3TuX pasMBIIUIEHHM €My IIONMANaeTCs Ha Trja3a KHHIa,
KOTOPYIO YMTaJ 33JpEMaBIINN KOMaHIUP:

ero KHW)KKa Obuta OTKpeITa Ha omucaHuu Padasns <...> tam Padasnb
Ha3bIBAJICS JKUBBIM OOTOM PAHHETO CYACTIMBOIO YEJIOBEUECTBA, PACIBETILETO
Ha conmHeuHbIX Oeperax CpenuzemHoro mops. Ho /[BaHOB He Mor BOOOpa3uTh
TO BpeMs: JyJ K€ TaM BETep, U 3eMJII0 Naxald MY>KHMKU Ha jKape, U MaTepu
ymupaiau y masienbkux aereit [Kopuuenko H.B. (pen.) 2019, c. 80].

ABTopy «UeBeHrypa», BOPOHEXKCKOMY pabouemy mnucarento [lnatoHoBy, He
OBLIO CyXJAeHO yBUAETh MTanuu — oH 3Han o Hell o kHure «lIpukintoueHus
OTIIENIbHUKA, Jro0uTelNs u3ginHoro, uzganusie JI. Tukom», nepensnaHHbie B
Poccun B 1914 1., rme aBTOp YTBEPKAAI, UYTO «Iy4YE€3apHBIC JIMKH»
UTAIBSIHCKOTO PeHeccaHca y€ HE MOIJM MOBTOPUTHCS B NO3JHEUIINE
BPEMEHA, U 10 HUM PEKOHCTPYHUPOBAI CHMBOJIHUYECKYIO CBA3b UJIEU PYCCKOU
PEBOJIONMH KaK 00IIeUeI0OBEUYECKO MeUThl 00 YHHUUTOXEHUS BCEX JIFOJICKUX
«37100 ¥ meyanei» MCKYCCTBOM HUTaJIbSIHCKOTO Bo3pokaeHus, pacuBeTIIETO
Ha Oeperax TEMJIOro, 3aJIUTOT0 COJNHIIEM Mops. OJHAKO B TOJ IECITUICTHUS
PEBOJIOLIMM  PAWCKUU  IOKHOUTAIBAHCKHM  JIOKYC  TepsAeT  aypy
ACXATOJOTUYECKUX  OXHUIAHUM W HAMNOJHAETCS  JK3UCTCHUHUAIbHBIM
OTYastHUEM, TMOTOMY Bcerjga OyJeT IyTh BETEp, U MYXUKU OyIyT MaxaTh
3eMJTIO Ha XKape, U MaTepu OyIyT yMUpaTh y MaJI€HbKUX JIETEH.

Tparnueckas peasbHOCTh PEBOJIOLMU M TPAXKIAHCKOW BOWHBI,
0003HaUYMBIIIME HK3UCTECHIMANBHBIN pa3pblB coBeTCcKOM Poccuu kKak ¢
UCTOPUYECKUM TPOILIbIM, TaK W C COBPEMEHHON 0O0IeMUpPOBO,
IJIAHETAPHOM KOJUIEKTUBHOW >KU3HBIO, CTUMYJIMPOBAJIU IOSBJICHUE HOBBIX
ucropuocopckux rpaneil «pycckoi» MHWranuu. Ee o3apeHHbIE CONHIIEM
MOPCKHE MENU3aXKU U COBEPIICHCTBO KJIACCUYECKOTO HCKYCCTBA CTaIM 3HAKOM
WJUTIO30PHOCTH  IIPEAPEBOIIONUOHHBIX COLMAIBHBIX MEUTAHUN PYCCKOU
JIEMOKPAaTUUYECKON MHTEIUTUTEHIIUHU U TUIIEPTPOPUPOBATIU TAHATOIOTHUECKUM
IIOJIFOC METACUMBOJIA 30JIOTOTO BEKA.

4. Or Utanun kak materia prima

Hemuorue xomneru IlnatoHoBa mMMelnn BO3MOXKHOCTh HNOCEeTUTh MTamuio B
1920-x rr. B nmoe3akax k ['oppkomy B CoppeHTo, a nociie Bropoit MupoBou
BOWHBI — Ha MUCATEJIbCKUE BCTPEUU U KOHrpecchl. OCTpOTy MepeKrBaHUS
OCYILIECTBJICHHON MEUTHI U JKEJIAHHON JOCTYMHOCTH 3apy0eKHOTO MHOMUPUS
SIPKO TEPEIal0T HadallbHbIE CTPOKH «Pa3rpuMUpOBaHHON KpacaBUIIbI»
Huxonas Aceena:

Tel eme B MockBe, HO TeOsi yKe HET B HEH: Bellb B KapMaHEe JiexaT BCe
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BO3MOKHOCTH BUJIETh JAJIEKKE FOpOAa, XOAUTh MO UHBIM IUIOIIAJSM, CIBIIIATH
yykyto peub. MockBa, Ky3neukuii, Mschuukas, PoxnectBeHka, eiie He
MMOKUHYTHIE, — YK€ CKUMAIOTCS OT CPABHEHUH, YK€ OTIUIBIBAIOT OT TeOsI, KaK
OTXOIAIIMM OT MpHUCTaHW mnapoxod. MX CTaHOBHUTCSA HEMHOXKKO Xanko. M
JIOTM, TOJNKAIONIMe Te0s Ha TPOTyape, — TOJKAIOTCS MMO-HHOMY, IT0-HOBOMY:
OHH OTTAJKUBAIOTCS OT T€Os, OpelyIiero MeajaeHHO, He CIella, ¢ CO3HAHUEM,
OTOPBABIIUMCS OT HHUX, TOTOBBIM HX MOKHHYTb. C 3TOro, mo-moemy, M
HauyuHaercs 3arpanuna [Acees H. 1964, c. 205].

ATUTaIIMOHHO-TIPONATaHUCTCKasE 3aJaHHOCTh COBETCKUX  3apyOexHBIX
TPaBEJIOTOB, KOTOPOW OKyHanaach peaKas B COBETCKUE TOJIbI BO3MOXKHOCTH
3arpaHUYHOM TOE3JKH, 3a3€EMJIUIa U ONMOUUISAIA CUMBOJIMYECKUN PE30HAHC
MPEIPEBOIIOIIMOHHOTO o0pasza rokHoW MWrtammu. Pe3kumm coluanbHBIMU
KoHTpacTamu okpameH Kanpu B ouepke Bi. Jluguna [Jlugun B. I'. 1930].
Candupneie Boasl Heamomuranckoro 3anuBa, MPOCBEYMBAIONIUE O JHA,
HEKHBII W 3HOMHBIA JIEHb, PACHPOCTEPTHIA HAJ ANEIbCHHOBBIMH U
JTUMOHHBIMU pOIlaMH, JIOAU, OOropeibie 10 YEpHOTHI Ha OalKoHaX
OCJIOCHEXKHBIX KAlPUUCKUX OTeNed, Ha TMeCKe M CKajax IMoJyle HUX
MPOTUBOIMOCTABIICHBI YTOJIBLHBIM HOYaM KapUUCKUX PhIOAKOB, BBIXOMUBIINX
B MOp€ Ha CBOW Henerkuil mpomsbicen. llei3axu roxxHoi Mrtanum — Bcero
UL pecriekTabenbHas peknama 3ojioToro Beka: Kampu cozman  ans
CYACTIIUBOTO BPEMANPENPOBOKIACHHUS TOCTEH JOPOTHUX OTEIEH, PagOCTh
0OEeCreyHOro BJIAJICHUS] CKA30YHBIM OCTPOBOM HEIOCTYMHA JUISl TPYASIIETrOocs
mona. Odepk, co3nanHbid JluauueiM B 1925 1., 3akaHYMBaeTCsl ONMKMCAHUEM
IPYKECKUX  PYKOMNOXKATUW, KOTOPBIMH aBTOpP, TPAXKIAHUH  CTPaHbI
noOeANBIIEro MpoJieTapuaTta, OOMEHUBAETCS C KalNpUUCKUMHU pPblOaKaMHu.
Pykonoxartne — [ecKapaliM30BaHHBIA M COLMOJIOTU3UPOBAHHBIA CHUMBOJI
BCTPEUHU CTApOT0 U HOBOI'O MUPa ¥ BO3MOXKHOCTb BHIOOpA Ha €ro Mnopore.

Ouepk AceeBa «Pa3rpumupoBaHHasi KpacaBHI@», IMOCBSIICHHBIN
UTaJbIHCKOMY IMYTELIECTBUIO JJIsi BCTpeuu ¢ ['OpbKUM, OMyOJIMKOBAHHBIN B
1927 r., moaBeprcs COKPYIIMTENbHOMY pa300py Ha CTpaHUIAX >KypHaja
MapKCUCTCKOM KpuTuku «Ha nureparypHom nocty» [Dabcoepr XK. 1928, c.
72]. TlopouyHOM mpenCTaBIsIACh MCXOAHAs ABTOPCKAas TOYKA 3pPEHUS, B
KOTOPOM OLIYyIIAJIOCh BIMSIHUE MOAEPHU3MA.

AceeB moJeMH3HpYET, B MOPAIKE HWHTEIUIMIEHTCKOTO camMopa3o0iiadeHusi, ¢
apXan4HbIM MY3€HHBIM “MypaToBCcKUM’ noaxonoM k Wramuu. Ho BosbHO ke
ObUT10 AceeBy CUMTATh TOUKY 3PEHHS 3CTETa SMOXH PEaKIUH XapaKTepHOH A
coBpeMeHHocTH! <...> AceeB K€ BBICTYNAET NPOTUB 3CTETUUYECKOU
IIPUBJIEKATEILHOCTH UTAJIBIHCKUX JAPEBHOCTEW, HE BMJA TOrO, YTO OH CaM
HAa4YMHAET WUIPaTh HECKOJIBKO KOMHYECKYIO pOJIb HE3BAHOI'O KOHCYJIBTAHTA...
PUMCKOIO MyHHIIMIIAIATETA, TaK KaKk HUKTO, ocobenHo B CCCP, nponaranaoi
Konuzes xak akTyaqbHOW 3CTETUYECKON BEIMYUHBI HE 3aHUMaeTcs [Dabcoepr

XK. 1928, c. 72].
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AceeB He yrajiaia UJIe0JI0TUUECKUX CTPATEeruii COBETCKOM MpomnaraHaucTCKOM
PUTOPUKU: SIPOCTh  OTPUIIAHUS JIMIIb  YTBEpKJajda CHUMBOJHYECKYIO
COIIMAILHYIO IIEHHOCTh aHTUYHBIX PYHUH, CBUJIETEIILCTBOBAJA O KYJIbTYpHOU
YCTOWYHMBOCTHA KAaTETOPUM M TOIMOCOB PYCCKOM KJIACCUYECKOW HUTAJIUaHbI, O
CKPBITOM MX BJIACTH HAJ| YEJIOBEUECKUM BOOOPaKEHUEM.

Berxo3aBetnsiit PuMm, ¢ ero 3HaMeHUTON M3rMOMCTON «KOPUYHEBOMU
cteHo B gpipkax» — Kommzeem, ¢ TpuymdanbHbIMU BOpOTaMU U3
«CTPAHHOTO HO3JIPEBATOT0 KaMHS» C «IIpoBajaMU» OKOH U JIBEPHBIX
MPOEMOB, YAUBISAIONINE JUIIL TEM, YTO OHU JI0 CHUX IMOp HE pa3BaJUIUCh, C
pazBanuHaMu TepM Kapakamibl HEeCTECTBEHHBIX MPOMOPIUNA — BCE 3TO
AceeB ynogo6un o6riogaHHOMy CKeleTy B Mypaselinuke'. Ho oH rotos mux
MPOCTUTh 3a TPAHAMO3HOCTh U JIOJTOXKUTEIbCTBO, 3a TEXHUYECKOE U
WHXEHEPHOE COBEPIUEHCTBO H... MEPCHEKTUBY HEU30EKHOTO pa3pylICHHS.
Btops anTuUOypKya3HbIM KIHIIIE€ JOPEBOJIOIMOHHOTO (QyTypu3Ma, OH
Mpe3UpaeT »dKCIUTyaTaTOpckoe oOTHouieHne Puma Kk cBouM o0O0JI0MKam,
pacUBETIIMM Ha €r0 pa3BajMHAaxX MEIMAHCKHM Typu3M. OH Ipeiiaraer 3Ty
OMOIJICHHYIO pyXJisiib My3eepuuupoBaTh, HWHauY€ TJIEHUE COIUAIBLHO
HEBOCTPEOOBAHHOr0, OECIIEIbHO XPAaHUMOI'O Marepualia OMEPTBUT BO3IYX,
YeJI0BEUYECKYIO MBICIIb U BOJIIO.

AceeB, U 3lech IpaB €ro KpuUTUK U3 XypHana «Ha nurteparypHom
MOCTY», CO3HATEIbHO IKCIUTYaTUPYET HUTUIMCTUUECKUM OTPUIIAHUEM KITHIIIE
pyCCKOW JuTepaTypHO MHU(OJIOTHUU AMOXH MOJIEpHA. ACEeBY HEHMHTEpPECHA
Utamuss ¢ ee  «OMONM3UpPYOIMMHU» OYHUHCKMMHM  MEHW3aXaMu —
KaMEHUCTBIMH MYCTBIHSIMHU, TOpaMH, OOpbIBaMH, TMacTyXaMu, OBIAMH,
KO3BMMH TPONHMHKAMHU U BHHOTpajHUKaMUu. JIUIIb 3JeKTpUuecKrue OrHU Ha
coppeHTuiickom gome TopkBaTTo Tacco ma CTpeMHUTEIbHBIM aBTOMOOHIIb
«JlaH4a», KOTOPHIM Ha METISAIONICH TpeBHEPUMCKONW aMalbPuiickoil Tpacce
OeccTpaniHo yrpasiset cbiH ['oppkoro Makcum I[lemkos, panyotr AceeBa u
3aCTaBISIOT BEPHYTHCS MBICIIBIO K TPaHUIIe, OTAEsABIIEeH HeKoraa Poccuto ot
Uranun.

KaKOﬁ TAKCCTbIO, KAKUM JaBANUM TMPECCOM HOJI?KHBI 6LIJII/I JICYb Ha
rOpsSYeYHy0 (PAaHTACTUKY TOTOJICBCKOTO BOOOPaKEHHUsS BCE ITH pPa3BAJIMHBI,
BECh JTOT TEIJIBIN BO31yX, BCC 3TH MOHAUICCKHUC PACHI, OJULCTBOPAIOIINC
IIBIIIHOCTb, BEJIMYECTBEHHOCTh U JPEBHOCTh KyJIbTyphl Peneccanca! U Hama
JU4b U IJIyIIb TOTJAIIHUX POCCHUHCKHUX IIPOCTOPOB, HE TPOHYTBIX HU Majo-
MaJIbCKUM  YEJIOBEUECKUM KOM(OPTOM, HEYKpalleHHBIX HHU  €IUHON
npocseTsitoneit meutoii [Acee H. 1964, c. 325],

! BeposTHO, amiio3us Ha HCTOPHUIO O CheJeHHOH MypaBbaMu 3Mee, mobumune Tusepus Llesaps,
koTopyro coobmraer [ait Ceronuii Tapkeuin B «Kuszuu npenamiaru llesapeii», coObrTuu,
BOCIIPUHATOM THBEpPUEM KaK 3HAK OCTEPEraThCsl HACHIINUS YEPHH.
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rHaiu npoub u3 Hee ['orons u bioka. U onu 06a, ['orons u biok, kak nuiier
AceeB, ObUTH 3aBaJieHbl U Pa3pyIlI€Hbl OCKOJIKAMU UTANBbSIHCKUX JIPEBHOCTEH
U HECHOCOOHBI PAacCMOTPETh 3a HUMH POXJEHHUE HEOBIBAJIOrO BHJIA
WHKEHEPHO-TEXHUYECKOU KYJIbTYPHI.

B oramume oT HUX cpeau BeIMYECTBEHHBIX pyuH Puma Acees
yraJiblBa€T PEHECCAHCHYI0 MOIb YEJIOBEYECKOTr0 TBOPYECKOTO TEHUS,
MpO3pEBACT  TpAdylIee  aAPXUTEKTYPHO-TEXHOJOTMYECKOEe  OOHOBJICHUE
IPEBHUX TOPOJIOB M JyXOBHOE BBICBOOOXKIEHHME OT CTEPEOTHUIIOB
o0bIBaTeNbCKOro MblluieHus. [1o AceeBy, moaHOTA MTPEOOPAKEHUS IBUT ce0s
MOCJE€ YHUYTOXKEHUS BCEX THHUIOMMX PEIUKTOB MPOIUIOro, KOTOpbIE
HEO0O0XO0IMMO MO0 HEMEMJIEHHO Pa3pyIIUTh, JIUOO PEIIUTENHHO OTTOPOIUTH
OT TMUTATEIbHOTO BHUMAaHUSI, YTOOBI J1aThb UM, HEHY>KHBIM, PacChIIaThCsS B
npax.

ApXUTEKTYpHOE TPOCTpPAaHCTBO Puma Bo3Bpaiiaer BooOpakeHUe
AceeBa K  JOPEBOJIIOIIMOHHOMY  apXeTUINy  TpPaHMIBl  COLMAIBHO-
HUCTOPUYECKUX MHPOB, TJI€ COBEpIIAETCS BCTpEYa «BETXOTO» U «HOBOIO
3aBeTa» uenoBeuecTBa. {15l MOTHOTHI XyI0XKECTBEHHOTO BOIUIOMICHUS 3TOU
UJeM BHOBb OKazalicsi HEOOXOJWM KJIUIIUPOBAHHBIM 00Opa3 TyHHens. Y
AceeBa 3TO PUMCKUN TyHHENb, COeIUHIOMUN Ba Munano ¢ Bua Tpadopo.
Ero Omnucraromass BHYTpeHHsiE 000JOYKAa U3 CIUIOMIHBIX O€NbIX IUIAT
MPOTUBOCTOUT TAHATAJIOTUYECKOMY MOTHUBY TbMbl U TECHOTHI KaMEHHOI'O
HyTpa CHUMIUIOHCKOTO TYyHHENS, AUAJICKTUYECKHU JOTMOJHSAET U JOCTpauBaeT
ero CUMBOJIUKY paloHaIbHBIM nepexKuBaHUEM 0e3onacHon
TEXHOJIOTUYHOCTA M  KOHCTPYKTUBHOW  HAJACKHOCTH  COOPYXKEHHS,
HCIIOJITHEHHOTI'O «PyKaMHU M pasyMoM Moero mnokosieHus» [AceeB H. 1964, c.
260].

Vita Nuova siBiisieTcst 3/ieCh HE M0J1 3BYKH aHT€JIbCKUX TPYO, a «BECEso
TYJISIIUM TIIYXUM 3XOM TPaMBAWHOTO JiI3ra U MOTOPHBIX T'YJKOB, 3BYYallUM,
Kak Tpy0Oa rpanauno3Horo cakcoona» [AceeB H. 1964, c. 266]. U kak «Tpy0a
TUTAaHTCKOTO TEJECKOoMa», TYHHEIb «Cpa3y BBOJUT Bac B NPEACTaBICHUE
pa3MEpPOB U 3HAUUTENIIBHOCTH MOCTPOMBIIErO0 €ro ropoga». HW3obOpaxas
nodeny MPOCBEIIEHHOTO YeJI0BEYECKOTO pazyma, AceeB
«Ppa3rpUMUPOBBIBACT MYTHBIE ACXATOJIOTUYECKHE 00pa3sl
JIOPEBOJIIOIIMOHHON uTanuaHbl. Ha uX OCHOBE OH CO3Ja€T MOJIEb,
MMUTHUPYIOIIYIO MEPBUYHBIN MU} O COTBOPEHUU MHUpPaA, JETYMaHU3ZUPYS €ro
WH)XEHEPHO-TEXHOJIOTUYECKUM, pAllMOHAJIbHBIM HAY4YHBIM HJACaJIOM, U
OJIHOBPEMEHHO OOHa)KaeT AapXETUINUYECKYIO KKy «UHHUIMALUU» B
MPU3bIBE K Pa3pylUICHUIO CIENOB JIpeBHEN KyiabTypbl. HOBBIM pakypcom
UTaJbIHCKON MOPEBOTIOIMOHHON UHTEJUIUTEHTCKON UMAaroJioruu CTaHOBUTCS
MOTEPsl €ro CYIIECTBEHHOIO COJEPKATEeIbHOTO 3BE€HA — HPABCTBEHHOIO
nmopora, KOTOpbI MpeojioyieBaia B MPEAPEBOIIONMOHHbBIE TO/Ibl 3peroniasi B
CTpaJlaHUU U CO3HAHUU CBOETO MIAHETApPHOIO J0JIra YejioBeuecKkas Jymia.
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3HAaKOMYIO TpaHb MPEAPEBOIIOIMOHHOTO HUTAbSHCKOrO Mupa o
BO3HUKHOBEHUHM M 0053aTEILHON /IS MHUIIMAIIUA B HOBOM YKU3HU KEPTBE MBI
BCcTpeTUM B ouepke EBrenuns EBrymieHko «[lageHue AUKTATyphbl IULSKA»,
co3manHoM B 1979 r. 3pgech omuchIBaeTCs  HOHKOH(POPMUCTCKOE
BBICTYIUUIEHHE TOATOB Pa3HBIX HAIIMOHAIBHOCTEH, MPUOBIBIIMX Ha JETHUU
UTAJbIHCKUM TUISK C Pa3HBIX KOHIIOB CBETa. JTO ObUI BeUep COBPEMEHHOMU
MOA3UH, KOTOPBIM O3HAMEHOBaJI MOOEAY HaJl MEUIAHCKUMU Pa3BJICUCHUSIMU,
HaJl «aukTtarypon ckykw» [EBrymenxko E. 1998, c. 359]. [eiictBo
CBEpPIIAIOCh B HECKOJBKUX KHIIOMETpPaX OT MECTa PUTYaJbHOTO 3aKJIAHUS
BectHuka Vita Nuova — Ilsepa Ilaomo Ilazommau. Odepk 3aBepiiaeTcs
CJIOBAMU:

Bot u Bcs roppkast ¥ B TO e BpeMsl OOHaJe)KUBAOILIas MpaBlia O TOM, YTO
MIPOM30IILIO HA OUKOM nsdce <...> B HECKOJIBKUX KUJIOMETpax OT MecTa, IJie
younu Ila3onuuu, yourtoro eme 70 3Toro camuM coboil. M, mMoxer OBbITh,
00e31MCTBEHHOE M 00€3BETBICHHOE JIePeBO, KaK €AMHCTBEHHBIM MaMSATHHUK
€My CTOslIee Ha MCCOXIIEH TIIMHSHOM Jopore, IIEBEebHYJIOCh OT MOOEIHOTrO
9Xa arIoJUCMEHTaMH MOOEAMBIICH MO33UHU, CIIOBHO HAJESICh €I MOKPBITHCS
JTUCTBhSAMU U pacusecTH [EBTymenko E. 1998, c. 359].

TBopueckuit myTh [la30muHU, €ro OTCTYNMHUYECTBO OT AHTUOYPIKYa3HBIX
KOMMYHUCTUYECKUX HUJI€aJIOB, Tparuueckas TruOeab UM MOITUYECKUU
BOCKpEIIAOUiA OyHT HA JUKOM IUISDKE — ATO OTCBETHI KOCMOTOHHUYECKOTO
Mmupa, rae rudensb 6oxectBa — y EBrymenko Ilazonunu ena im He Oor
HOHKOH(OPMHUCTCKOM 3CTETHKHU, €CTh 00s3aTEIbHOE YCIOBHE BO3POKIACHUS
YeJI0BEYECTBAa B OOHOBJIEHHOM MUpE.

B «UrampsHckux BriewamieHwsx» nmcarens llerpa IlaBnenko
[[TaBnenko II. 1951], maprtuitHoro u nauTEepaTypHOro (QyHKIHUOHEpA, C
BOCTOPTOM BOCCO3/IaHbI HEAMOJUTAHCKUE BU/IbI, 3B, Be3yBuii, TOPOJKHU Ha
Oepery — 93TH OCJENUTENbHO Oeible Kycouku paduHaga cpeau
OCJIEIIUTEIbHO 3€JICHOM BOJHHUCTOM Maccbl. Ho Heamons u  nuBHOE
noOepexbe 3alrMBa YpeBaThl COIMAIbHBIMU KOHTpacTamMu. [logoOHO AceeBy,
[TaBieHKO AaeT UACOJOTHYECKYI0 (POPMYTy UTAIBSHCKOTO IOra, MEecTa, I
MO-TMIPEKHEMY FOTUTCSI HUILETA, pa3pyxa M KOpoTaeT AHM ronona. U, xak y
JIuguna, OOMeH PYKOMOXKAaTUSIMU C UTAIbIHCKUMU KOMMYHHCTaMU BEHYAET
ero ouepk 06 Mranuu.

DJIUTapHbIE MO CBOEHM HCXOJHOW NPUPOAE, YKOPEHEHHOM B
NOPEBOJIOIMOHHYIO  KYJIBTYpPY, OJCTETHYECKHE TMporpaMMmbl AceeBa U
EBTymienko TpeOOBaiM paAMKaIbHOTO pa3phiBa C JAUCKYPCOM KIIACCUKH,
MapaIoKCaJIbHO COCTABIISASA C HEM 0Opa3Hble NHaeKTHYeCKue mapbl. OOJIOMKH
CTaporo Mupa, oOpailieHHble B 0Oec)OPMEHHYIO TbUIb, BO3BpPAIIAOT
BCEJICHHYIO K MEPBOHAYAIbHOMY COCTOSIHHMIO, K materia prima. B aToM cMbici
M HA3HAYEHUE WTAJIbIHCKOM pPYHMHUPOBAHHOM JPEBHOCTU [JIs TAaKHUX
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KYyJIbTYpPHBIX pajaukaioB, kak AceeB u EBrtymenko. I[IpemnoxeHHas wnmu
MOJIeNIb Mepexo/ia K HOBOMY MHpPY ApaMaTH4Ha U TPeOyeT CO3HATEIbHOIO
HaNpsDKEHHWST TBOPYECKUX  CHJI  YEJIOBEKA, MCTOYHHUK KOTOPBIX B
NEPBOMATEPUH UTAIBSIHCKOW APEBHEN KyJbTyphl. [laxe B pyTypucTHUECKOM
aHTUOYP)KYya3HOM OTpPUILIAHMM «COBeTcKas» MWramus coxpaHseT CcBOU
oOpa3HbIi CTaTyc KOoBUEra Oy Iylien KU3HH.

Pum B coHMe ero KynbTypHbIX 00pa3oB — oT CukctuHckoi Karemsl,
no Cob6opa Cs. Ilerpa y BumneBckoro [Bumneckuit Bce. 1936] —
UCIIOJIHEH TMHaMK3Ma. Ero 1peBHOCTh MOOEK1aeT B COPEBHOBAHUU C YOOTHM
TEXHOKPAaTU3MOM UM HAy4YHBIM IO3UTUBU3MOM COBpEMEHHOCTH. KynbTypa
Puma Hanutana co0oil KyJIbTypy MHpa, KOTOPBIA 1O CHUX MOpP HE CMOI €€
npeB30odTH. OuepK 3aKaHYMBAETCS HOBOW BEpPCUEW 3HAKOMBIX KIIHUIIE
MPEOJIOJIEHUS] TPAaHMI] COLUAIbHO-reorpauyeckux MHUPOB — BCTpeYe
Bumnesckoro co crpoutenem Ilypuuemion. HMcropus poma Ilypuuesisl
yxoauT B ganekoe npouuioe. 300 mer ero npeaku CTPOWIM JOPOTU ACUIEBIIE
U IIPOYHEE APYIHUX E€BPONEHMCKUX CTPOMTENEH, T.K. UCIOJIb30BAIN MECTHBIE
cTpouTenbHble Marepuansl. Tenepp Ilypuuemna Oyner cpouTb AOpOTH B
CCCP. Ckonb3d 1O MOBEPXHOCTH KOHKPETHO-OBITOBBIX pedepeHIui,
BumiHeBckuil Haznenser apXeTUNMUYECKOW TIIIYOMHOW M MHOTO3HAYHOCTHIO
HUCTOPHUIO CEMBH CTpouTensa aopor llypudennsl, mpeacTaromyro Kak HEKUU
«MOpTaJ» — BCIIOMHUM aceeBCKYyI0 TpyOy Teneckona — M3 IPOLUIOro
YeJIOBEYECTBA B €0 TEXHOJIOTMYECKH COBEPIIEHHOE Oyaylee.

[TaycToBckuli B cBOEM UTANbSIHCKOM THEBHUKE [[laycToBcknmit K. 1962]
— JI0OpOCOBECTHBIM U TpeneTHbld apxeonor. OH Ope3riuBo OOXOAUT
3aTONTAHHBIE TYPUCTUUYECKHUE TPOIBI U CKIIOHEH UCKATh OT3BYKHU KYJIbTYPHOU
OPEBHOCTH BAAJIM OT HABSI3aHHBIX IYTEBOAMUTEISIMU M SKCKYpPCOBOJAMU
NOCTONPUMEYATENBHOCTEN. biyxnmas mo ynodykam Puma, OH ciydailHO
okasbiBaeTca Ha IIpamue HaBona. Ee BUA eMy CTpaHHO 3HAKOM: B MAMSTH
BCIIBIBAET YBUACHHBIN I71e-TO B PsA3aHCKON IryOepHUHM TOPOJCKON Men3ax c
nbsiieid HaBona. Ee o0pa3 HEOXKUIAHHO COEUHSIETCS B €ro CO3HAHHUH C
PYCCKOH JIEPEBHEM, C «TEIUIBIMU HAJETAMU CMOJIUCTOrO BETpPa M3 COCHOBBIX
JIECOB», IMPUOOpPETAaeT KadyecTBO OOIIEUETOBEYECKON BEYHOM KyJIbTYPHOU
naMmsaTH. HeckolbKkMMM JHSIMHU T03K€ B Kae Ha TOW Ke IUIOMaad OH
BCTPETUTCS C TMEPEBOOUUKOM pycckux KHUr IIserpo L[Berapemuuem,
KOTOPBIM TOBOPUT O JIpyk0€, BO3HUKAIOIIEH HAa pPAaCCTOSHUU, O KHUTAX,
CILyXaIuX 00pa30BaHUI0 MEXAYHAPOJHON KYJIbTYPHOH OOIIHOCTH, KOTOPAs
POIHUT JIIOAEH Pa3HbIX KOHTHHEHTOB U COLMAJIBHBIX CIIOEB.

B cBoem aneBHuke nyremectBui [[larunasa M. 1962] ¢ ouepkom o
Pume Mapuorra llaruHsH UCHOIB3yeT paCXOXXUM UIECOJOTMYECKUN LITaMII,
IIPEACTABIIASL COKPOBMINA HUTAIBSIHCKOTO MCKYCCTBA PSAIOM C IPENEIbHOU
OeMHOCThI0O — OECIEHHYIO JXEMUYYXKHHY B MOpcKoM ciu3u. CBoMl odepk
[IMarunstH 3aBepiiaer u3o0OpaxeHuem kpatepa ByJkaHa Conbdarapsr:
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«TKHEWIb TAaJO0YKOM 3aCTBIBUIYK0 KOPKY JIaBbl, OTBEPCTHE IJOXHET Ha Bac
cepoii». DBnepBele B  COBETCKOM MEMYapUCTMKE OHA  HMCIOJb3YET
JTOPEBOJIFOLIMOHHBIN AITOKAUIMUNTUYECKUN KOJ MECCHHCKOTO 3€MIIETPSICEHNS,
BBITCCHEHHOTO M3 IIaMATH Yy COBPEMEHHHMKA KaTaKJIM3Ma COLUAJIBHOU
PEBOJIIOLIMU U TPAXJAAHCKON BOMHBI, M, on00HO IlnaroHoBy, nuiiaer ero
0053aTENBHOT0 AHTOHUMHUYHOTO JBOMHUKA — (PU3MYECKOr0 M JTyXOBHOI'O
OOHOBJICHUSI.

5. «[leTn 6ora». OCHOBHbIe TONOCLI «coBeTCKOU» UTannn

ApXxeTun «rpaHulbl», KaK Mbl CTPEMWIACh NOKAa3aTh, OPraHUYEH A
UTaJBIHCKOTO MU]a pycCKOW JAeMOKpaTUYeCKou nautepaTypbl. B coBeTckoi
cucteMe pedepeHIuil reorpapuueckas, TEppUTOpPHAIbHAS TPAaHULA HWMEET
CUMBOJIMYECKUH, a g Oonbiiedl vactu HaceneHus CCCP OykBanbHbIN
CMBICIT TPYAHOIPEOJOJIUMOTO TOPOTra MEXKAY CTAPbIM U HOBBIM COLUAIbHBIM
ctpoeMm. Hpneomormyeckas CHMBOJM3alMsl JTOTO TOIIOCA CBsi3aHa C
npeactasienrem 00 CCCP kak ctpane Vita Nuova, 4To, B IepByI0 O4epe/ib,
CITY>KUJIO MPOIAraHAUCTCKUM LEIAM NOAAECP/KAHUS COBETCKOM
UJECHTUYHOCTH 3a pyOEKOM U BHYTPH CTpaHbI, repes Npo(haHHbIM COBETCKUM
yutateneM. [lapagokcanbHbiM — 00pa3oM, TpU BCed  HECKphIBAaEMOU
MUJCOJIOTUYECKOW  3apsSHKEHHOCTH  JTOr0  KIMIIE W YCWICHHOMY
JI€3aBYHPOBAHUI0O  MACKM  KalWUTaJUCTUYECKOTO  Oylaromoiaydds B
UTaJbIHCKOM MH(}E COBETCKOW JIUTEPATyphl MOHYMEHTAJIbHBIA OOIHK
tokHo Utanuu, ee nmanamadThl U KIUMAT TMO-MPEKHEMY aKTUBU3UPYIOT
«MBILIIBDY BOOOpaXEHUs] COBETCKOTO MHCATelNsl, BO3Bpallas €ro K oopasy
30J10TOr0 B€Ka, K KOCMOTOHMYECKOMY MHU(Yy, HEpa3IeluMbIX C HAeeH
PEHECCAHCHOM MOIIM TBOPYECKOTO T€HHUS WTAIBSHIEB — APXUTEKTOPOB,
XYyJ0KHUKOB, UHKEHEPOB, YUEHBIX, MBICIUTEIICH.

[Ipeononenre rpaHulbl MPEICTAET Kak oOpsAx HWHULIUAUUU —
IIPEBPAILEHUS] «ECTECTBEHHOI'0» YEJOBEKAa B YEJIOBEKA HOBOM KYJBTYDBI.
[IpoTsinyThie s npysxxeckoro noxatus pyku (IlaBnenko, JIuaun), Bctpeuu u
pasroBopel (M. llarunsH, K. IlayctoBckuii, E. EBTylienko), nepeBojsl Ha
WHOCTPAHHBIEC S3bIKM KHUT M TBOPYECKHE BCTPEUYM IHCATEIEH pPa3HBIX
HaunoHanbHoctet (K. TlayctoBckuii, E. EBTymieHnko), coBeplieHCTBO
AHTUYHOI'O0 M PEHECCAHCHOI'0 UCKycCTBa U TexHojorui (Bc. Bunnesckuii, H.

AceeB, M. Ilaruuan, K. IlayctoBckuii) — Bce 3TO 3HaKH
MHTEJUIEKTYaJIbHOTO U JYXOBHOTO  MPOrpecca, HOBOIO  YPOBHSA
MEKIIMYHOCTHOTO o0IIeHus, 3a4aTOK Oyyuiero IUIAHETAPHOTO
BCEYEJIOBEUYCCTRA.

Co3uaTenbHbld T€HUM WUTAIBIHIEB B PA3JIMYHBIX €r0 BOIUIOIICHHUSIX
—  TEXHHUYECKHX, WHKEHEPHO-TEXHOJIOTUYECKHUX, XYyJ10KECTBEHHBIX,
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HAay4YHBIX —SIBJIIETCS COBETCKOMY OYEPKHCTY B JparolieHHOW pame
COBEPIICHHOTO MPUPOJHOTO Mupa r0xHOoM Utanmuu. U xots ums ero Topua
MoYTH  3a0BITO  «AeTbMU  Oora»  (oOpasz-ompeneneHue  CTpouTesnei
CHUMIUZIOHCKOTO TyHHENsT B TOpbKOBCkuX «Ckaskax 00 MWranmum»), Bce
MHOTroo0Opa3ue TBOPUECKUX IHEPTUid, KOTOPHIMHU HACHIIIEHBI 36MJISI U BO3yX
ATNIEHHUHCKOTO IOJIYOCTPOBA, CTAHOBUTCSA MOJEIBI0 KOCMOTOHHUYECKOIO
Mu(pa, ciryKallero HeM3MEHHOM OCHOBOM Ka)KJIOI'O0 COBETCKOr0O pacckasza 00
ATOU CTpaHe.
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FOXKHAA UTANTNA B MOCKOBCKOM OOME
MAKCUMA NroOPbKOI'O

SVETLANA M. DEMKINA
A.M. GORKY INSTITUTE OF WORLD LITERATURE OF THE RUSSIAN ACADEMY OF
SCIENCES (IWL RAS)

Abstract — Southern Italy in the Moscow House of Maxim Gorky

The article is devoted to the “Italian” collection of the M. Gorky Museum in Moscow, one
of the brightest themes in the museum. M. Gorky lived in Italy for almost fifteen years —
two approximately equal seven-year periods: Capri (1906-1913) and Sorrento (1924-
1933). In the Moscow house of the writer, many things still remind of Italy, which was
very dear to Gorky. Among these we can find a copy of the painting by Leonardo da Vinci
Madonna Litta by A.D. Korin, Panorama of Sorrento by his brother, view of the coastal
cliffs near the villa “Il Sorito” by N.A. Benois, etc. The artists who visited Gorky tried to
capture everything they saw. In the works created in 1911-1913 in Capri by various artists,
we see Naples, Vesuvius, Marina Piccola and Marina Grande, Faraglioni, streets, barges.
An important section of the collection of photographs is its Italian part: photographs of

Italians — a Capri cab; gardener in Gorky’s house; the son of the owner of the “Caffe
Morgano”; Capri singers and amateur musicians. Gorky’s personal library contains books
about Italy and works by Italian authors.

Keywords: museum; Gorky; Italy; collection; exhibits.

Makcum ['opbkuii nokunyn srooumyro Uranuto 8 mas 1933 r. 3aecs, Ha tore,
OH TPOXWJI NOYTH NATHaguatrh Jet — ¢ 1906—-1913 rr. ma Kanpu u c
nepepbiBamu ¢ 1924-1933 rr. B CoppeHro.

Bnepsrie nmucatens npuexan B Utanuio B 1906 1. 13 (26) okTs0ps ero
TpuyMpanbHo BcTrpeuanu B Heamosne. B BOCXUIIIEHHOM BOCHPUSTHH
UTaJbIHIIEB 00pa3 XyJAOKHHUKA ObUT HEOTAEIUM OT POMAHTHUYECKOTO OpeoJia
Ooplia, «CUMBOJIa pyccKkoil peBoitoiuny. [locie pazouapoBaHuii, CBSI3aHHBIX
C JTOM pEBOJIOLMEHN, JIMYHBIX MEPEKUBAHUNA H3-32 CMEPTH MATWICTHEU
nouepu Kartrommu, yctanoctu ot moe3aku B AMepuky, Mtanus sBWiIach s
nucaTenas YTEHIEHHWEM W HCTOYHUKOM BJOXHOBEHHS. B mepBblld J€Hb B
Heanosne T'oppkuii ycmen oO4YeHb MHOTO€ YBUAETb U BCEM HCKPEHHE
BOoCXUTUTHCS. KoppecnoHaeHTam ra3er OH NMPU3HABAJICS, YTO BIICYATIICHUS
MpeB30oLIIM  Bce  oOxuaanuss. lleppoe  sMOLMOHANBHOE  OILIYILIEHUE
COXpaHUJIOCh y ['OpbKOro Ha BCIO KU3Hb.

[Ipekpacusiii octpoB Kampu — ¢ 1eneOHbIM KIUMAaTOM M JAUBHOU
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npupoion — nmokopuia nucarens. [locenuBuinchy TaM, OH TOYYBCTBOBAJ ce0s
(bU3MYecKN OKpenuM U JyXoBHO oOHOBIeHHbIM. C BecHbl 1924 r. mocne
MOYTH JIECATUIIETHETO NEPEPhIBA B KU3HU | OpPBKOrO BHOBH HACTYNAET
UTAIbSHCKUAN niepuod. OH OTInMYaeTrcss OT NEPBOrO: MOJUTHUYECKAS CUTYaLUs
n3Mmenmnack U B Poccun, u B Utanun. Ho oxxmpaeMoe 01arocTHOE BIIHMSTHHUE
Ha 3JJ0POBbE U COCTOSIHUE AyXa OH ucnbiTan. B nuceme 3. [lemkoBy ['oppkuii
MPU3HABAJICSA, YTO YYBCTBYET ceOsl AETCKHM XOpPOIIO U paaocTHo. Ha Buiie
«np Coputo», pacnonokeHHOM Ha ckaiucTtoM Mbice Coppenrto, ['opbkuit
MPOXKHIT OOJIBIIIE CEMU JIET.

['ocTenpuuMHBIA [1OM NHUCATENS HANOJHSIN XYIHOXKHUKHU, APTHUCTHI,
MEBLBI, KOMIIO3UTOPHI, pexuccepsl: H. A. benya, b. ®@. lansanun, A. 1. u
I1. . Kopunsi; A. H. Toncroir, B. WU. Hemuposuu-/lanuenko, B. H.
Sxosnes, B. 3. Metiepxonpa, C. C. [Ipokodses, C. 1. Mapmak u MHOTHE
npyrue. H. A. benya, rmaBHblli XynoxHUK Teatpa Jla Ckana, BCIOMHUHAI:
«Tpynno BooOpa3uTh Oosee TrocTeNpUUMHYIO aTMocdepy, HEXEeIu Ty, U4TO
napwia B npekpacHoil Buwuie «Mnp Coputo», o3apeHHoi ero <[ opbkoro>
npucytctBueM...» [bpoackuin K. A. 1964, c. 83]. I'octu pacckassiBanu o
poauHe, 3Basik BepHYThCsl B CoBeTckuit Coro3, re mucartess J00sT U KIYT.

Ho T'oppkuii, mpoXUBIIMKA MHOTO JeT «B MTanuu, caMoi KpacuBOWM
cTpaHe eBporeiickoro marepuka» [l'oppkuit M. 2006, 1. 12, c. 552], He
CIICIIHJI paccTaBaThCsa ¢ Hed. OH pa3MBIILIIT 00 OTHE3/e; MEIIHI, MOXKHO
CKa3aTh, BO3Bpamaicsi nocreneHHo. [locie BOCTOPKEHHOM BCTpEYHM Ha
momann benopycckoro Bok3anma B mae 1928 r., moe3gok mo CTpaHe,
mnaBaHust no Boure, mocemenuit ¢aOpuk U 3aBOAOB, MHUCATENb BHOBb
Bo3Bpamaics B CoppeHTo.

B MockBe nucaresnto NpuroToBUIM OCOOHSK CTHIISI MOJIepH Ha Masoi
Huxkutckoil ynuiie, HOCTPOCHHBIM B Havaje JABAJLATOrO BEKAa apXUTEKTOPOM
®. O. llexrenem. 14 mas 1931 r. I'oppkuii BOepBble IEepecTynuia HOPOT
cBoero nociueaHero goma. CraB MOCKBHYOM, OH €IIE JABE 3UMbI MPOBEI B
Coppenro. ITotom ['oppKkOro nepecraiu BbIITYCKaTh U3 CTPaHbl, IPEAOCTABUB
U1l OTAbIXa Aadyu nog MockBoi u B Kpbimy.

MHuoroe B ocobHsike Ha Manoit HukuTCKONH HAamoMuHAaIO O I0KHOU
WNranmun. B nmuceme CynepKUUIKOMY, PAacCKasbiBasg O CBOEM KalPUMCKOM
KUThE, [OpPbPKMH HECKOJBKMMH IITPUXAMH BOCCO3JAJI IPAKTUYECKHU
«UACATbHYIO» KapTUHY MHUPO3JAHUS: «I10 KOMHATE JIETal0T HOYHbIE 0a00UKHU
<...> lyMHUT C1aBHOE€ MO€ MOpE€, TOPAT 3BE3/bl, MIAXHET CHIPOIO 3€MJIEH U
CBEKEU 3€JEHBI0...» W «UACAIbHYIO» KAPTHUHY IIOBCEAHEBHOW JKU3HU:
«Vmero ThICSYM TPU KHUT, MHOTO unTaro. JIoBIt0 peIOyY, AepKy MTHUIL, €M 1Y,
kaumry, nuporu» [['opbkuit M. 2006, T. 8, c. 124]. Ha Kanpu Bce pacnonaraio
K TBOPYECTBY. «Sl €Ille HUKOTAa HE MUCall TAK OXOTHO U JIETKO U B 3TOM — BCS
Mos xu3Hby» [[lemkoBa E. I1. 1966, T. 9, c. 46], — coobman I"'opekuii E. I1.
[TemkoBoii B peBpane 1908 1. 31ech HaMmMCaHbl CTaThU U OYEPKH, «JleTCTBOY,
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«Acnosenp», «l'opomok OxypoB», «Kuzub Matees KoxeMmsakunay,
«Pycckue ckaskm»y, «Xo3suH», «Cinydail u3 xu3Hu Makapa», «PoxaeHue
yeoBekay, nbecol «DanpmmBas MoHeTay, «llocnennue», «Hynakmy», «Bacca
KenesnoBay, «3bIKOBEI», «Cka3ku 00 Utammm.

MockoBckuii my3edr M. T'opbkoro — oOnagarenb 3HA4YUTEIbHON
KOJIIEKIIMHU, cBA3aHHOU co «Ckaskamu 00 Uramnmy». «Ckasku 00 Utanum» —
HEOOBIUHOE TMPOU3BEJEHUE, HEMOX0XXEe Ha MacTOpajbHbIE 3apUCOBKU U
MMyTEBOAHBIE 3aMETKH. VTaNs W WUTANBSHIBI BOCIETHl «IO-TOPHKOBCKW» B
HOBEJIJIaX, CIO’KEThI KOTOPBIX JJaJIEKH OT CKa30uHbIX. TpamBaiiHas 3a0acToBKa
B Heamnoute, poXJ1€CTBEHCKHI PUTyall MACTYXOB — J3aMIIOHBSPOB, OTKPBITHE
CuMILTOHCKOTO TyHHEIS, BcTpeda B ['enye nereit u3 [lapmel, npamatuyeckue
KOJUTU3WH YEJIIOBEYECKUX B3aMMOOTHOIIEHWM — OTLA WU ChlHA, MATEPU U
J04epy, My’Ka U KEHbl, — JJIsi ['OpbKOro 3TO CTajl0 4acThiO COOCTBEHHOMU
*Ku3Hu. OH 3HAT W JIOOWI 3TUX JIOJe M UX 3emMit0. TouHO, MOApoOHO U
OYEHb IOATUYHO OMHUCAHBI JIOOMMBIA OcTpoB Kampu; sipkuid ¥ LIyMHBIN
Heamonb. OkazaBmimch B Te€X Kpasix, MOXHO YBHUJETb H300paKEHHbIC
I'oppkuMm B «Ckazkax o0 Wranum» kanpuiickue IIbsuerty, Monte-Comnapo,
uepkoBb CsiToit  Tepesbl; Heamnonbckue HaOepexHyto Canta-Jlrouus,
mwiomanb [loGenpl, HEHTpalbHBIM PBIHOK Ap. XYAOKHHUKH, TOCTUBIIUE Y
['opbkoro, crapanuck 3anedyaTieTh Bce yBuaeHHoe. Ha paborax, co3maHHBIX
B 1911-1913 rr. na Kanpu I'. M. boOpoBckum, B. JI. ®anuneessim, H. I1.
VaesHoBeiM, A. A.UymakoBeiM, H. A. IIpaxoBeiM, C. H. 3eHkoBbIM, A. A.
ManeBuuem, mbl BuauMm Heanonb, Be3sysuif, Marina Piccola u Marina
Grande, ®apanbonu, ynodku, 6apku. CerogHs 3TH MPOU3BEACHUS, MOXKHO
CKa3aTbh, >KUBOMHUCHBIE cKa3zku 00 HMramuu, B kommekiuu Myzes A. M.
I'opbkoro. Kak m MOJIOABIX XyHOKHUKOB, SIPKOCTh OKPYXKAIOUIETO MEen3axa
nopaxkana [opbkoro, ©0e3 ycTaau CTPEMHUBIIETOCS IMepeaaTb CBOE
BocxulleHue. B cBoux «Cka3zkax» OH OCTaHABIMBAECT B3IJISL[ HA CTABLIMX
MPUBBIYHBIMU JJISI HETO, HO HE JJII PYCCKOI'O YHUTATENIsl BUHOTPAJAHUKAX U
MUHUSX, «JIamyaThiX (QUrax v OJIMBax», «3€JCHU arelIbCUHOBY, 3allyTaHHBIX
BETBSIX TIpaHaTa, «CTpejaax JApOoKa» M TIJIUMUUHUAX; CO 3HAHUEM Jelia
OTNHMCHIBAET MECTpPOEe pa3zHooOpasue polO (MEHIIOHM — KOopaljoBas phioa,
O4YEHb TOHKAas, C PO30BbIMU IUIABHUKAMH; 30JI0Tas capna, YEpHbIE
rBappavyuHbl, MOJOCATHIE KaHbH).

I'epou «Ckazok» ['opbkoro mpocteie atoau. Peibaku, pabdouue,
CTapUKH, JIE€TH, FOHBIE KPACABHUIIbI, TOPTrOBIbI, TACTYXH, — C HUMH IHUCATEID
MPOXKWI HECKOJbKO JieT u momobun ux. Ha Kamnpu npyseir u3 MecCTHBIX
xutene Obuo y l'oppkoro Hemano. I[lapukmaxep Amnonsdo CxkusHo,
OpuBIIMN mHcaTeNsl, BeuepaMH TeJd W Wrpan JJjisi HEro Ha MAaHJOJIMHE;
3eJICHINMNIIA JeINIach MEPEKUBAHUSIMU 00 yeXaBIlleM B JaJI€KUe Kpasi ChIHE;
noH BuHuenno u cuHbopa Jltounms pagymiHO BCTPEHYAIM B CBOEM
pECTOpaHuYMKe; ra30BIIUK J[>keHapuHO, N3BO34MK KapinHO u MHOTHE npyrue
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ObUTM paabl moOONATaTh ¢ «cuHbOpoM [opku». bepTuHO, MIEMSIHHUKY
®panuecko Crnamapo, Anekceil MakCHMOBHY MOMOT MTOCTYIIUTh B MOPCKYIO
KOy Ha ocTpoBe Mckus, Tspkeno OONbHOTO Mallbuhka — ChiHA AHTOHHO
JIXKylTuaHo OTIpaBWI Ha JIEYEHHE, TalaHTJIMBOro roHomy — Padasns
Kacrenno nmogaep:xan B )KeJTaHUH CTaTh XYI0OKHUKOM.

B Mysee A. M. I'opskoro xpanutca noprper @Ppandecko Cnagapo
KUCTH HEU3BECTHOTO XyHOXKHMKa!; oH B Genoil 6myse M KpacHOM Gepere, C
TpyOKOM BO pTy, BHM3Y — Haanuch «Capri» u Hepaz00opuuBO (PpaMUIIUs
aBTopa. @DpaHYeCKO — MECTHas JOCTOIPUMEUATENbHOCTh, pBIOAK, C
rOpJI0OCTHIO TOBOpUBIINY 0 ceOe u ['opbkoM: « MBI, Ba Kanpuiilia, U3BECTHBIC
BceMy mupy...» [I'epacumoBa E. M. 1986, c. 66] be3ycioBHo, KoopuTHas
¢durypa npencTaBuTeNss CEMbU MMOTOMCTBEHHBIX PHIOAKOB HAIIlJIa OTPaKEHUE
B «Ckazkax 00 Utanum». Mynpeiil B3MIsiA U JyKaBasi yCMEIIKa 3HAMEHUTOTO
ppibaKka B HEM3MEHHON KpacHOW MIANKE — 4YacTH coOUpaTenbHOro obpasza
HMCTUHHOTO Kalpuiilla — BCTPEUAIOTCA B TOPHKOBCKUX HOBenax, («Cemoi
CTapUK ... MOPUINYPUB XHIIHBIA, 30pPKUM TJia3, PEKET HOXKOM JIJTUHHBIN
xy1e0... Ha ronoBe y Hero KpacHbIl BSI3aHBIM KOJIMAK C KUCTHIO ... CTapHK
BCTPSAXUBACT OOJBIION, alOCTONBCKOM T0JIOBOIO...» [['oppkuit M. 2006, T.
12, c. 18]. I'oppkuii HEe pa3 BBIXOAWI B MOpE C cemercTBOM DpaHuecko.
Onnaxel, ppibauya ¢ MECTHBIMU pblOakamMu, ['OppKHIl UyTh HE YTOHYII: Yy
O0eperoB Mckuu mTOpM MOYTH MEPEBEPHYNI J0JKY. Bo3MOkHO, onucCkIBas B
12 HoBemne Oypro, MNOryOMBIIYIO CTaporo psi0aka, aBTOpP BCIOMMHAI
COOCTBEHHbBIE BMEYATICHUS OT BCTpeun c Hemorojoil. C cemeilcTBOM
Cnamapo — TOCTOSIHHBIX CIIYTHMKOB ['OpbKOro B phIOAIIKMX BbLIA3Kax —
CBSI3aHa IIeJ1asi CepUsi CHUMKOB, XpaHsIuxcs B qjome Ha M. HUKUTCKOIM.

Ha  wmy3zelinbix  ¢oTorpadusx  3amedyarieHbl MHOTOYHCIICHHbIC
UTaJbIHCKUE 3HAKOMbIC TTUCATENsl — KapUHIIbl Havalla MPOIILIOro CTOJETHS:
Jlynmxu Canbpuano, canoBHuk, Jlxysennmuua u Knotunbma — gouepu
ropanuHor Kapmensl Axsunen, beptuno Cnagapo — kypbep u @paHuecko
Cnanmapo B HEM3MEHHOM, Kak Ha kapTuHe, Oepere. [nsa ['oppkoro onu cramu
OJIM3KUMU JIOJIbMH, UX BHEIIHOCTb, NMPUBBIUKU, OCOOEHHOCTHU XapakTepa
Hanutu otpaxkenue B «Ckazkax o0 Uramum». Mononas BaoBa Kapmena
AxBuies CiIywia TOPHUYHOM B Aome ['OppKOro B TEUYEHHE BCErO €ro
npeObiBaHuss Ha Kampu W cuuTazach «CBOMM YEJIOBEKOM» B JIOME.
JIroOumuneit nucarenss Obuia mutaamas aoub Kapmensr — Jlxysenmnuna, ¢
KOoTOopol ero He pa3 dororpadupoBanu. OIUH U3 aBTOPOB TAaKOTO CHHUMKA,
[II. AGennakap, Ha3Ban ero «Manenbkuii n1pyr ['opbkoro». Ha dororpaduu
neBoukr 1907 r. coxpaHWiIach HAANUCH KapaHgamoM: J[Ky3ennuHka, — Tak
JTACKOBO, HA PYCCKUI MaHep, Ha3bIBAJIM €€ B JoMe [ OppKOTrO.

' X., m.; nmorpynHo, % BmpaBo. B Genoit 6imy3e u kpacHoM Gepete, ¢ TpyOKoit Bo pTy. Buuzy
cnpasa: Capri; ciea: moanuch aBtopa (Hp30.). [Toctymnenue 1965 r.
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Coxpanmmuce ¢ortorpadhuun — Kartaapgo Amnpea — KOPEHHOTO
Kalpuilia, CIyXUBIIEr0 MOBAPOM B AOME ['OPBKOTO W MOJB30BABLIETOCS
0COOBIM PacCIOIOKEHUEM nucatelst. ['opbKHil Ha3bIBaJI €r0 CBOUM «OOIBIITUM
apyrom» u B 1914 r., yxe wu3 Poccun, npucnan mnogapok. KyOok
neperopoayaTor sManu padboTel pycckux macTepoB («Pycckasi cmanbTan) ¢
BBITPABUPOBAHHON HAANUCHIO MO-uUTanbsHCKU «Ha mamste npyry Karanbno
Amnpea. M. I'opbkuit» xpanutcs y noromkoB Karansno Ha Kampu.

3/1ech e B UTAIbIHCKON oToraigepee MHTEpecHbl CHUMKHN KapnuHo —
KaIlpUKUCKOr0 H3BO34YMKa, BO3MBIIETO ['Oppkoro um ero rocrei; Jlymmxu
Canbuano — cagoBHuka B gomMe ['opbkoro; DHpuko Moprano — Biajenbla
MarasuHa XyJOKECTBEHHBIX ITPUHAIJICKHOCTEN, cblHA Mapuo Mopraso,
Biajenpla nomyisipHoro Ha Kanpu «Kade Moprano», rme dacto ObiBai
I'opekuii ¢ cembeit u roctamu; Anonbpo Ckuano u JIxyszenme Macca —
KampuillieB, NEBIOB U MY3bIKAaHTOB-JIIOOUTENEH, BBICTYMABIIUX B Kade
MopraHo u Ha My3bIKaJbHBIX JOMAIIHUX Beuepax y ['opekoro. Amonbdo
CkuaHo (mapukMmaxep) CHST ¢ TUTapou B pykax, Toprosen J[>xy3zenne Macca
C MaHJOJIMHOM.

[Io BocnOMHWHAaHUAM TOCT€H, HA OTUX BeYepax 3BYYAIH
HCKJIFOUUTEIBPHO HEANOJUTAHCKUE MECHU, KOTOPBIMUA [ OpbKHI BOCXHIIIAJICS.
«CrpamHo 1000 HeanoJduTaHCKue necHu. W, B ciydae ecnu s mpuMy
KaTOJIMYECTBO, 4 TAKXKE — MOIAJAHCTBO HWTAJIBSHCKOE, HE YJUBISWCS, HE
pyraiics, He iaus! Ot mo6Bu! OT Hee — Ha Bce nouaenis!» [['oppkuit M.
2006, T. 8, c. 93] — nucan I'opekuit ¢ Kanpu JI. Cynepxunkomy B utone 1910
r. HeynuButenprno, uto «Ckazku 00 MUWramum» Tak My3bIKaJIbHBIL:
HEANOJIMTAHCKAE HAIEBbl CHBIMIATCA B IMEM3aKaxX, peuYd NEPCOHAKEN U
JNBHO>KEHUH CHOXkeTa. KanpuiicKuX My3bIKaHTOB BCEra paaylIHO BCTPEUYAN B
ropbKOBCKOM JoMe. Cam K€ OH 4YacTo Mmocemianl KpPOUICYHBIA — Ha JBa
CTOJINKAa — PBIOHBIA pecTopaHYuK B I0kHOU OyxTe «llukkoma Mapunay.
Xo3zsiuHoM ObuT BuHUeHI10 — kKanpuiickuil pei0ak. 13 BbUTOBIEHHON UM PHIOBI
U TPOYUX «JapOB MOpS» — KPEBETOK, YCTPUL, MHUIMN — XO3dIMKa TYT XKe
rOTOBWIA TPAJUIMOHHBIE Kampuilckue Oo/a, KOTOPBIMU  OXOTHO
JAKOMIIHCH TypUCThl. CliaBe pecTopaHYMKa CIOCOOCTBOBAl 3HAMEHHTHIN
yepenaxoBeii cyn. Kop3uHy ¢ ynoBoM MOXHO YBUAETh Ha (ororpaduu
BuHYeHIIO ¢ KE€HOU U JOYEPHIO.

B «Cxka3zkax 006 WUrtamum» ['oppkuil omucan HUCHOJHEHUE TapaHTEIUIbI
TaK, YTO HE BO3HHUKA€T COMHEHUW: OH BHUAENA TaHel He pa3. OauH u3
Kanpuickux rocre l'oppkoro, A. B. JlyHauapckuid, BCIIOMHHAJ:
«Ocobennoe Hacnaxjaenue noiaydan oH <A. M. ['oppkuii> oT kanpuiickon
TapaHTEeJJIbl, COBEPIIIEHHO OCOOCHHO COXPAHUBIIIECHUCS B 3TOM YTOJIKE BO BCei
CBEKECTH CBOUX OE3/IOHHBIX, KAKUX-TO PUTYaTbHO-3POTUYECKUX KOPHEH...»
[JIynauapckuii A. B. 1938, c. 47-48]. Cpeau Bemiel ['oppkoro, kak nmamsth o
TapaHTeIlIE, XpaHWIach KaCTaHbETA, IOJapeHHas KalpUKUCKON
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WCTOJIHUTENbHUIIEH TaHUA. ['OppKui mepeaapui €€ pycCKON YYUTEIbHUIIE,
nocetuBmie ero Ha Kanpu. Bmnocmenctsuum My3ed CHOBa  ITOJYYHII
KacTaHbETy B Jap. 3amedariieHHble CTO JIET Ha3zaJd (PUTypbl HAOMHHAIOT
ctpoku n3 «Ckazok 00 Uramum»: «I'psHys, 3aryzaen, 3axyxokan OyOeH, H
BCIIBIXHYJIA 3Ta IUIAMEHHAs IUACKA, ONbSHAIOLIAsA, TOYUHO CTapoe, KPENKoe,
TEeMHO€ BHHO; 3aBeprenach HyHua, u3BHUBasiCb Kak 3Mes, — TJIyOOKo
MOHMMAJla OHAa 3TOT TaHEll CTPACTH, U BEJIUKO OBLUIO HACHaXJACHUE BUJECTH,
KaK KUBET, UTPAET ee MpeKkpacHoe Henoodeaumoe tesnoy» [["opekuit M. 2006, T.
12, c. 141].

B My3eiHOM KOJUIEKUMU HAXOIATCS HATypHbIE HOpPTpeThl ['opbKoro,
BbINOJIHEHHBIE HA Kanpu xynoxHukamu A. Mopuanu, E. 1. Bamkoseim, U.
E. JdmutpueBsimM-UYensounckum, O. beracom, ®. U. Mamsnuaeim, B. /I.
DannieeBpIM.

B kabunere, rne l'opbkuil MpOBOAMI MHOTO BpPEMEHH, HAMpPOTHUB
MUCbMEHHOIO CTOJIa HaJl IMBAHOM BUCHUT KONMSA C KapTUHBI JleoHapao na
Bunun «Manonna Jlutta» kuctu Anekcanapa JImutpueBuua Kopuna. 1o
MPOU3BEJCHUE BBINOIHEHO B 1929 1. Ha cnenwanbHO 3aKa3aHHOU
SPMUTAKHOMY MacTepy JIOCKe KpacHOro jaepeBa. UToObl MOBTOPUTH
CYLLECTBYIOIIUE HA OPUTHMHAJIE OCBINU, XYAOXKHHUK HCIIOJb30Bal JIyUIINE
aHrIuicKue Kpacku. BiatoOnenHbiil B utanbsiickoe Bospoxaenue, ['oppkuit
HE MOT OCTaThCsl PaBHOAYIIHBIM, YBUEB 3Ty pabOTy B MacTepckoi OpaTheB
Kopunsix. Ilucarenp npuriacuia TalaHTIUMBBIX XYJ0KHUKOB K cebe B
Uranuto, rae OpaThsi MpOBEIU MHOTO BPEMEHHM, M3ydasi CTAphIX MAcTEPOB.
Tam IlaBen JmutpueBnu Kopun Hanucan «lIlanopamy CoppeHTO», memnsax
c BesyBuem — BHJ, OTKpbIBaBIIUICS U3 OKOH KabuHeTra ['opbkoro B ero
MOCTETHEM UTAIBSIHCKOM >XWiuile. XyAOKHUK padoTal KUJIKUM MacioM
Ha MSITU CKIECHHBIX albOOMHBIX JUCTaxX Oymaru. DT ObUI MOJapeH
MHCATENI0 B JIEHb €ro poxiaeHus 28 maprta 1932 r. ['opbkuil mpoBOAWII
JOJITUE Yachl 3@ MMCbMEHHBIM CTOJIOM, U, BCIKHAMN pa3, MIOJHUMASA TOJIOBY OT
PYKONMCH, HUMEJ CYACTIMBYK BO3MOXHOCTh OCTAaHOBUTH B3IJISAA Ha
MOOUMBIX KapTHUHAX U BCIOMHUTH MTanuro.

B crnansHe HaxoauTCcs AOpOroil cepamy ['OpbKOTO HTalbSIHCKUN
neizaxxk — BUJ NPUOPE)HBIX cKal 0koyio Bkl «Unbe Coputo». ABTOp
akBapenu — Hwukomaii Anexkcannposuu benya — roctun y ['oppkoro B
CoppeHTo, YacTo TyjlsJl BMECT€ C XO3si€BaMuU 10 Oepery Mops U
3amevariesn 3TOT neus3axk. ['OppbKoMy KapTWHAa OYE€Hb IOHPABUIACH;, OH
npuBe3 ee ¢ co0oi u moBecus B fome Ha Hukutckoit. Kpome 3Toit paboThl
B My3ee M. T'oppkoro xpaHHUTCSA ILIYTOYHAs aKBapesbHas 3apUCOBKa
Huxonas benya — «['opbkuit ¢ poaHbIMHU U OIM3KUMU Y KocTpa B COppeHTO».
XyH0KHUK BCIIOMUAHAJ:

WNuoit pa3 Anekceit MakcuMoOBHMY 3Bajl HAC BCEX IOCJIE 3aKara COJIHLA Ha
KAMEHHCTBHIM Oeper, 4YTo pacCTWialcs B TIyOMHE cafa, OIMYyCKaBIIETOCS
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TeppacaMu K MOpro. TaM OH pa3BOIWII OIPOMHBINA KOCTEP M3 MAXy4UX CYXHUX
BETBEU KEAPOB W OJICAHIPOB M PACCAXHBAI HAC BOKpPYT. BoopyXHUBIIHCH
JUTMHHIOIIIUM IIECTOM, OT BPEMEHH JI0 BPEMEHU OH Pa3KHUral UM 3aMHUpaBIIIce
TIaMsl ¥ OABIMAN BUXPh HCKP, YCTPEMIISIBIIUXCS K YEPHOMY 3BE3THOMY HEOY,
SIBHO UCHBITHIBaS YJOBOJBCTBHE OT CO3EpIAHUS D3TOTO TEPBOOBITHOTO
¢etiepepka [bponckwmii U. A. 1964, c. 86].

Ha pucynke benya wusoOpaxenbl: [oppkuii c 1ectoMm B pyKax,
pasrpebatomuii koct€p, M. A. u H. A. Ilemkossl, H. A. benya u b. ®.
[Mananun ¢ xxenamu, I1. I1. MypartoB ¢ Mmanenbkum cbiHoM, M. U. Byabepr,
repuor Cepakanpuoina ¢ nouepsimu Enenoit u Marunbnoit u xynoxuuk M. H.
Pakunkuii ¢ Oananaiikoid B pykax. [locrmenHuii mepcoHa)k Jain 3apUCOBKE
BTOpoe mryrouHoe Ha3zBaHue — «llecuss ConoBps» (CosioBel — qomaliHee
npo3suiie 1. H. Pakuikoro).

Ha BTOpOM 3Taxke 0COOHSIKAa B HKCIO3UIIMU, TOCBAIICHHOW MOCIEAHUM
rojiaM >KMU3HHM THUCAaTeNs, MPeICTaBieHbl o0pasisl uKkoHorpadguu I'opbkoro,
CBsI3aHHBIE C 0KHOM HMtanmumeir. D10 3HameHuThil nmoptper M. I'opbkoro
kuctu bopuca ['puropseBa. Xyq0KHUK cO31a CBOE npousseaeHue B 1926 r.
B CoppeHTo, TJie MHOro OOINaJicsi C MHUCATENIeM, BBI3BIBABIIUM Y HETO
HCKpeHHee BocxuileHue. B gHeBHuke ['puropbeBa unraem: «l oppkuit
BOJIHYET MOE BooOpaxkenune. OH mpocT, TUIIEH npeTeH3uil. OH yAUBUTEIEH,
OJiecTsII U MO-4esioBeuecKu J00p <...>»; u o moptpere: «Moil X0ICT mouTu
KBaJIpaTHbBIN, CXOJACTBO € ['OppkuM moutu coBepuieHHOe. OH UAET MO MOJIIO.
Bpanu BUIHBI KpBINIM JIEPEBSHHBIX JOMOB, JE€pPEBEHCKas LIEPKOBb. 3a
I'opbkum — Tosma repoeB ero kHur. Ero nmmno ceeturcs» [bpoackuit U. A.
1964, c. 92-98]%. TlopTpeT moayuwsa LMHMPOKYI H3BECTHOCTH B EBporme u
Awmepuke. U3Bectuoii ¢ytypuct Jl. Bypatok mmcan, 4To «..B TOpPTpETe
Makcuma ['OpbKOrO COEOWHEHBI: W HEpPBHAs YYyTKOCThb, MpPUCYIIas
['puropreBy, U OCTpBI JIaKOHU3M (OPMBI, YCBOCHHBIM XYJO0KHUKOM OT
UTaJIbSHCKOTO CPEIHEBEKOBBS. .. » [['epacumoBa E. M. 1969, c. 36].

B »TOM € 3aiie BBICTABJIEHBI U IPYTUE MOPTPETHI MUCATEIISI, UMEIOIIINAE
utanbsiHckue KopHU. B 1928 r. B Coppenrto ['oppkuii no3upoBai CKyJbOTOPY
C. T. KoHEHKOBY, 3HAMEHHTOMY MAacTepy IICUXOJIOTUYECKOr0 IOPTPETA.
XynoKHUK OBLT YBIEYEH CBOEM MOJENBIO, MO €r0 BOCIOMHHAHUSAM, OHHU
«MHOTO TOBOPWJIH, Opoauiiu, <...> B 3TOM OOILIEHHH S TTO3HABAJI CKJIAJ yma
MOEro BeJIMYalilero co0ecelHUKa, €ro OIyXOTBOPEHHOCTb W B3TJIAI,
ycTpemii€HHbI B Oynymee <...>» [KonmenkoB C.T. 1958, c. 94-95].
OKCIPECCUBHOCTh KOMIO3UIIMM, 3HAYUMOCTh BCEX JleTalield, ocobas

? I'puropses b. JI. [[lueBHuk]. Peus uaét o npunuchiBaeMbix ['pUropheBY JHEBHUKOBBIX 3aMHCX
noj Ha3BanueM «Habpocku Ha meckey, omybaukoBaHHbIX B CIIIA B 1951 romy. Pycckwuii Tekct
sToro m3fgaHus ozarnaeieH: ['puropseB b. JI. Ctpanunel u3 gHeBHuka. ®eBpanmb-mapT 1926.
Haneuaran B kaure «I'opskuii 1 xynoxsukun» [bpoackuit U. A. 1964].
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miactTuka — OrocT ['OphbKOro 3aHsAa JOCTOMHOE MECTO B KOHEHKOBCKOU
rajepee BEJIMKHX TBOPLOB MHUPOBOM KyJbTYpbl, TakuxX Kak «llaranunmy»,
«bax» u gp. I'oppkomy pabota KoHeHkoBa oueHb MOHpABUJIACh, U TMOKa
IJIMHA HE BBICOXJIA, OH OCTaBWJI Ha Hel aBTorpad.

HeoObuHbIM M BecbMa IEHHBIM MJI XYJOKECTBEHHOW KOJUICKIIUU
My3es cTano moJ0THO AATCKOro xynoxuHuka Bukropa Xaaren-Mrosuiepa. B
1927 r. XyHOXHHMK TOCEIWICS B COPPEHTHHCKON TOCTHHUIIE, HAIPOTHUB
BWLIBL, TA€ kUi ['opbkuil. ['ocnioxka Mrosuiep BcrioMuHana B nucbme My3ero:

Moii MyX MO3HAKOMWICS C HUM M IOJYy4YWJ pa3pelieHHe HapucoBaTh €ro
noptper. B Teuenune ¢eBpanst u mapra 1927 roma Myk MOH BBIIOTHHI
HECKOJIBKO 3CKM30B JUIsl MOPTpeTa M Hayal MUCaThb IOPTPET, KOTOPBI OH
3aKOHYMJI Tociie cBoero Bo3BpamieHusi B Komenraren [Uepnyxuna B. H.,
I'epacumona E. M. 2005, c. 168—173].

3akoH4YEHHOro mnoprpera ['oppkuii Tak U He yBuaen. B mapre 1928 r. oH
BMECTE C MO3APABICHUEM K IMIECTUACCATUIETHUIO MOJYYWI MOJAPOK — JIBE
[BETHBIE TUTOTpaduu C OJHOTO U3 3TI0A0B. Ha mepBoii ObUT AapCTBEHHBIN
aBTorpad XyAOKHHMKA, Ha Apyroil ['opbkuii caenan HIyTOYHYHO HAAMUCH:
«ITIOA 3TOT cAenaH AaTCKUM XyJoxkHUKoM <...> Viktor Haagen Muller.
OObsicHeHuii — mnoueMy [lopbkuid Tak mo3eieHen? — TpedoBaTh C
XyJoxHUKa». B mpeobnaganuu 3ele€HOW TaMMBbl YraJbIBalOTCS MPU3HAKU
«CEBEPHOTO MOJIEPHA», XOTA TMOPTPET MHCAICA B SPKOM COJHEYHOM
Coppento. XaareH-Mr1oJiiep O4eHb JOPOXKUI 3TOM paboTOM, MOPTPET MHOTO
AKCIIOHUPOBAJICS HA PA3JIMYHBIX BBICTaBKax. He3amonro mo cMeptu BOoBa
XyIAOKHHUKA pemniia nepenarts noprpet Mysew M. ['opbkoro.

B XymoXeCTBEHHOW KOJUIEKIIMM MYy3€1 MHOTO COPPEHTHUMCKHUX
neizaxei. JKuBomnucHble OkpecTHOCTH COpPpPEeHTO, YIUIBI U phIOAlKUE
MOCEJIKY, 3a7uB, Be3yBuil u, kKoHeUHO, 3HameHnuTas Buia «Mns Copuro», ee
caz u ABop, — Bce 710 3anevatienu WM. H. Pakunkuii, B. M. Xonacesuu, ©. C.
boropoackuii, A. JI. Kopun u ap.

B nome nHa Manoit Hukutckol coxpaHuiach JIFOOMMasi TOPHKOBCKAs
KOJUIEKIIUSI BOCTOYHOIO MCKycCTBAa. Cepbe3HOE€ 3HAKOMCTBO IHUCATENS C
AMOHCKOM pe3b0oi mpou3onuio uMeHHO Ha Kampu, rie y MOpSIKOB MOXKHO
ObUIO OYEHb Hemoporo npuobpectu uHTEepecHeimme obpasnsl. Ilo
BocroMHUHaHUsM ['opbkoro, Qurypky crapuka ¢ 0O€3bsIHKOM OH KYIMHJI 3a
HHUYTOXKHYIO CYMMY.

Ha Kanpu 3apogunoce u npyroe ysieuenue ['oppkoro. B 1910 r. on
cooOman A. 3010TapeBy: «A s HyMU3MATOM CTaHOBIIOCH. <...> [lomapunu
MHE HECKOJIbKO JECATKOB TPEYECKUX U PUMCKHUX MOHET, S UX pPasrisiuel,
BIOOWICS U yBiekatoch» [['opbkuii M. 2001, 1. 8, c. 152]; a B nuceme E. I1.
[TemkoBo#l pacckaszai, 4To cobpas «yxe 0oJjiee COTHU, U €CTh BEIlMd BEChMa
uHrepecHbie» [['oppkuin M. 2001, 1. 8, c. 154]. OcCHOBY TrOpbKOBCKOU
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KOJUIEKIINM, HBIHE XpaHdAwmencs B My3ee A. M. I'oppkoro, cocraBisior
3amagHble U, MPEXIE BCEro, HTAIbsHCKUE Meaanu. Cpeau npovero I'oppkuii
npuobpen «Heanonuranckyto ceputo TaabOHM», paccKas3blBAIOLIYIO O
3HAMEHHTBIX ypoOXeHmax rokHoM HWMramum wm Heanoms — Apxumene,
[Muuepone, OBuauu, TopkBaTo Tacco.

Korma-to, B Kkampuiickue BpeMmeHa, XxynoxkHuk C.M. IIpoxopos
npucian ['OppkOMy HECKOJNBKO «3UMHHX» OTIOAOB, O KOTOPBIX IIHCATEIb
oto3BaicA: «[JsKy Ha HHX, M BEET Ha MEHsI KPENIKOW PYCCKOW ITPOXJIIa0I0»
[bponckuit . A. 1964, c. 193). Ceroansi B MOCKOBCKOM JloMe ['OpbKOro Kak
IPU €ro XKU3HU OEpeXHO XPAHATCS BEUIU, OT KOTOPBIX BEET UTAIbSHCKUM
TEIUIOM.
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“UNO STUPENDO ANGOLINO DELL’EUROPA”
Il soggiorno napoletano di Dmitrij Miljutin nel 1841
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Abstract — The Russian general and future Ministry of War (1861-1881) Dmitriy
Alekseyevich on 7 January 1841 landed in Naples, where he stayed for about a month. His
journey in Italy had begun in early December 1840. He was profoundly impressed by the
beauty of the town which “can perhaps only compete with Constantinople” and its
surroundings, which also arose his wonder. His strong interest in the geological aspect of
the volcanic area and the manifestation of the chthonic forces of nature led him to the crater
of Vesuvius, from which he would admire an extraordinary panorama against the backdrop
of a terse sky. Although he considered it pointless to repeat what had already been reported
many times by other more skilled pens he declared his intention to limit himself to reporting
only his personal memories; in his Vospominanija Milyutin meticulously reported every
impression arisen by what he saw and described his travel experience with precision and
abundance of details. The lucid and, at times, severe chronicle of his Neapolitan sojourn (he
dwells on every single aspect: from hotel hospitality to the food, the artistic heritage, the
local population and the natural environment) alternated with reflections and the
externalization of a vivid feeling of astonishment. His recollections and impressions of his
trip to Naples are contained in the first volume (Vospominanija) of his vast and valuable
memoir, which covers a period between 1839 and 1881 and which so far does not seem to
have received any particular attention from scholars of travel literature. The aim of this paper
is to analyze the cultural, sociological, and artistic portrait of Naples and its surroundings
drawn by Dmitriy Milyutin, with the intention of stressing the author’s cultural perception,
determined by an intense yet contradictory sensation of extraneousness mixed with the
inexplicable and indefinite nostalgia that fueled his regret for his detachment.

Keywords: Travel literature; Russian travelogue; Dmitrij Milyutin; Naples.

1. Il viaggio da Kronstadt a Napoli

All’alba del 7 gennaio 1841 Dmitrij Alekseevi¢c Miljutin, a bordo di un
piroscafo salpato il giorno prima dal porto di Civitavecchia, scorge il profilo
della citta di Napoli. Raggiunto velocemente il ponte, ¢ colto da un moto di
entusiastica ammirazione alla vista del golfo con il Vesuvio fumante e gli
splendidi contorni di Capri, Ischia e Procida: “A mano a mano che il piroscafo
si approssimava alla riva e si schiudeva il panorama della citta, disposta ad
anfiteatro in fondo al golfo, il quadro sempre piu attirava a sé il mio sguardo”
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(Miljutin 1919, p. 337). Dopo aver espletato le consuete formalita — procedure
doganali, controlli di polizia, disposizioni quarantenali — durate piu di un’ora,
e provveduto a dispensare alcune “buona mane”! (Miljutin 1919, p. 337) per
ottenere un razresitel 'nyj bilet (Miljutin 1919, p. 337).2 Con indicibile felicita
Miljutin prende posto su una barca che presto approda alla banchina e da li, in
carrozza, raggiunge I’Hotel du Commerce di proprieta di un certo Monsieur
Martin.> A Napoli il viaggiatore russo intende trattenersi circa un mese “per
godere, a volonta, dell’incanto della natura, delle bellezze artistiche e delle
delizie della vita offerte da quello stupendo angolino dell’Europa” (Miljutin
1919, p. 337). E quel mese, ricorda Miljutin, “consegno alla mia memoria
inobliabili impressioni” (Miljutin 1919, p. 337). A questo nostalgico ricordo
segue, tuttavia, una precisazione: ’autore delle Memorie non si soffermera
sulla descrizione di quanto, durante il soggiorno partenopeo, ha avuto modo di
vedere e, soprattutto, di ammirare.

Nel suo Diario* all’esperienza di questo viaggio potevano essere
riservate non piu di 84 pagine e, soprattutto, sarebbe del tutto inutile,
puntualizza 1’autore, ripetere ci0 che innumerevoli volte e con ben piu artistico
genio € stato scritto € reso quasi universalmente noto.” Dmitrij Alekseevi¢ si

! In italiano nel testo. Il termine “buonamano”, riportato nelle Memorie di Miljutin, era gia attestato
nel XVIII secolo. Il Tommaseo fornisce la seguente definizione: “Mancia, per lo piu data a mano a
gente di condizione inferiore, in danari, ¢ non molti [...]. Segnatamente: vetturini ¢ simili”
(Tommaseo, Bellini 1861).

? L’accesso alla cittd partenopea e ’eventuale permanenza erano resi possibili agli stranieri in
possesso di una carta di passaggio e di un permesso di soggiorno, rilasciati dalla Prefettura, con
discrezionalita e dietro pagamento di 41 grana (Meriggi 2005).

3 Nel Manuale del forestiero in Napoli, pubblicato pochi anni dopo, si apprende che I’'Hotel du
Commerce ¢ un albergo di prima classe e che “da tavola rotonda di 8 vivande comprese la Zuppa e
la Pasticceria per grana 60, alle 3 pm nella State, ed alle 4 nell’Inverno” (Quattromani 1845, p. 52).
* 11 resoconto del viaggio compiuto da Dmitrij Miljutin & contenuto nelle sue ponderose Memorie
(Vospominanija), che, integrate da un Diario (Dnevnik) e raccolte in trentadue libri, si estendono
nell’arco di tempo compreso fra il 1816 e il 1899. Nel 1919 viene dato alle stampe un volume
contenente 1 primi tre libri, relativi agli anni 1816-1841. Segue, tra il 1947 e il 1950, I’edizione in
quattro volumi del Diario (Dnevnik D. A. Miljutina, Biblioteka SSSR imeni Lenina, Otd. Rukopisej,
tipogr. Zurnala Pograniénik, Moskva,) relativo al periodo 1873-1882. Nel 1997 viene ripubblicato
il primo volume dei Vospominanjia, inerente al periodo 1816-1843 e, due anni dopo, quello relativo
agli anni 1860-1862 (entrambi dall’editore moscovita Studija TRITE Nikity Michajlova “Rossijskij
Archiv”). Dal 2003 al 2013, sempre a Mosca, 1’editore ROSSPEN appronta una nuova edizione dei
volumi delle Memorie riferite agli anni 1856-1899; infine, nel 2016, appare un’edizione in due
volumi del Dnevnik degli anni 1873-1882 (Sacharov, Moskva).

> Copiose le testimonianze dei viaggiatori russi che, prima di Miljutin, avevano avuto occasione di
ammirare e apprezzare le bellezze dell’arte e della natura di Napoli e dei suoi dintorni. A cominciare
dalla Relazione di viaggio (1697-1699) di Pétr Andreevi¢ Tolstoj, lo sto! 'nik di Pietro il Grande; per
poi considerare le entusiastiche descrizioni del paesaggio e del patrimonio artistico contenute nelle
lettere di Konstantin Batjuskov ad Aleksandr Turgenev, Nikolaj Karamzin e Vasilij Zukovskij, nel
1819, o quelle contenute nella missiva che la principessa Zinaida Volkonskaja invio all’amico poeta
Pétr Vjazemskij nel 1829, nella quale ¢ descritta una gita a Pompei, o, ancora, la vivida, pittorica
raffigurazione del Vesuvio, del golfo, della grotta Azzurra di Capri contenute in una lettera che
Nikolaj Gogol’ invio alla madre nel 1838. Fondamentale, soprattutto, la potente influenza esercitata
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limitera pertanto a riportare i ricordi che lo riguardano personalmente (Miljutin
1919, p. 338). Il lungo percorso che attraverso I’Europa centrale lo avrebbe
condotto in Italia — 1a dove da lungo tempo desiderava soggiornare (Miljutin
1919, p. 338) — ebbe inizio il 28 settembre 1840 a Kronstadt e si imbarco sul
piroscafo “Naslednik” diretto a Travemiinde.® Di qui raggiunse Lubecca, poi
Amburgo, Berlino, dove, presso I’ Ambasciata russa, lo attendeva una lettera
dell’amico Aleksandr Teslev’, il quale, in quegli stessi giorni, si trovava nella
localita di Boppard sul Reno, non lontano da Coblenza. Nella sua missiva
Teslev esprimeva il desiderio di trascorrere 1I’inverno in Italia in compagnia di
Miljutin, il quale accolse la proposta con gioia. Da Berlino Dmitrij Alekseevic¢
raggiunse velocemente Lipsia, poi Dresda e Praga. Fu quindi la volta di
Vienna, Salisburgo € Monaco, dove incontro I’amico e compagno di viaggio
Teslev (Miljutin 1919, p. 327). 11 1° dicembre 1840 i due si diressero a
Innsbruck. Superato il valico del Brennero, si ritrovarono a Bressanone,
attraversarono il Tirolo italiano, giungendo a Trento. Di qui si portarono a
Verona, poi a Bologna, Firenze e infine Livorno. Dal porto di questa citta, il 3
gennaio 1841, 1 due viaggiatori si imbarcarono sul piroscafo “Leopoldo II” alla
volta di Napoli. Ma d’improvviso muto il tempo: si levo dapprima un vento
fresco, che nelle ore successive si trasformo in una vera e propria tempesta.
La mattina del giorno seguente appariva all’orizzonte Civitavecchia. A
causa dei marosi, tuttavia, non fu in alcun modo possibile raggiungere il porto

sull’immaginario collettivo russo, nei primi decenni del XIX secolo, dai dipinti realizzati da Orest
Kiprenskij, negli anni 1828-1832; da Karl Brjullov, Aleksandr Ivanov e Michail Lebedev tra il 1823
e il 1833 (Cazzola 1994). E importante tenere conto degli Jtalienische Reise di Goethe, pubblicati in
due parti con il titolo Aus meinem Leben negli anni 1816-1817 e nel 1829, in Goethe’s Werke,
(Stuttgard und Tiibingen, in der J.G. Cotta’schen Buchhandlung, 1827-1880, vv. 27-29) con la sua
celebre descrizione di Napoli, delle due ascensioni al cratere del Vesuvio, dei dintorni. L opera di
Goethe era nota presso gli intellettuali russi: Vasilij Zukovskij, gia nel 1817, progetto la traduzione
di alcuni capitoli (Zirmunskij 1937). La prima traduzione russa integrale degli Italienische Reise fu
poi pubblicata nel 1879 (Gete 1879).

® L’occasione del lungo viaggio in Europa occidentale, durato tredici mesi, fu determinata dal
congedo militare temporaneo motivato da una grave ferita alla spalla destra, riportata durante
I’assalto dell’aul di Agul’cho, base militare dell’Imam Samil, celeberrimo capo della resistenza
caucasica antirussa. Dopo aver concluso, nel 1836 ¢ all’eta di vent’anni, gli studi all’Accademia
militare imperiale, con il grado di podporucik (equiparabile al grado di sottotenente nella gerarchia
militare italiana), fu assegnato al Quartier generale della Guardia, dove presto servizio dal 1837 al
1839. Nel febbraio del ’39 Dmitrij Miljutin fu inviato in missione nell’Esercito russo di stanza nel
Caucaso, sotto il comando del tenente generale Pavel Grabbe. Nel 1845 fu nominato professore di
geografia e statistica militare presso I’Accademia militare imperiale. Oltre alle gia ricordate
Memorie, Dmitrij Miljutin pubblico, tra il 1832 e il 1909, numerosissimi volumi e articoli di
argomento storico e militare (Osipova 1972).

" Aleksandr Petrovi¢ Teslev (1810-1856), terminata la sua formazione nel corpo dei Cadetti, nel
1829, servi in artiglieria come sottufficiale e, successivamente, nella Guardia imperiale. Si distinse
nella campagna di Polonia (nella repressione della rivolta cadetta contro il dominio dell’Impero
russo) e nel 1847 fu nominato governatore del Granducato di Finlandia. Combatté nella Guerra di
Crimea e, in particolare, si distinse nella difesa della citta di Vyborg, poi nella difesa della fortezza
di Trongzund contro la flotta anglo-francese.
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prima delle tre del pomeriggio. Il capitano ritenne opportuno sbarcare 1
passeggeri e attendere che le condizioni marine consentissero una sicura
prosecuzione del viaggio. Miljutin e Teslev dovettero trattenersi due lunghi
giorni in questa cittadina, dove non trovarono nulla di curioso o interessante e
dove festeggiarono il Natale ortodosso russo.

2. Il soggiorno napoletano

A Napoli, nell’albergo in cui scesero, 1 due viaggiatori russi incontrarono
I’amico Carykov®, il quale suggeri loro di prendere in affitto un appartamento,
cosa che fecero puntualmente il giorno successivo. Sul lungomare di Santa
Lucia, Miljutin e Teslev trovarono un’accogliente sistemazione (Miljutin 1919,
p- 338).

Il rappresentante diplomatico del governo russo presso il Regno di
Napoli, il conte Nikolaj Gur’ev, informo 1 due viaggiatori della presenza, nella
capitale del Regno, del generale Ivan Vejmarn, stimato superiore dei due
viaggiatori. Questi accolse calorosamente 1 due giovani, ai quali presento la
propria famiglia, cosi inaugurando una quotidiana frequentazione. La mattina
Miljutin, Teslev e Carykov passeggiavano per le vie della citta, visitando
gallerie, musei e chiese. Occasionalmente compivano qualche escursione nei
dintorni. Il piu delle volte pranzavano in un modesto ristorante all’Hotel de
Milan, mentre la sera assistevano a qualche spettacolo in uno dei
numerosissimi teatri della citta, oppure si recavano dai Vejmarn per sorbire una
tazza di te russo (Miljutin 1919, p. 338). Dei luoghi di maggior interesse storico
e artistico il giovane ufficiale predilige il Palazzo degli Studii o “Museo
Burbonico” (Miljutin 1919, p. 338) che definisce “in Europa uno dei piu ricchi
depositi di preziose opere d’arte e di svariate vestigia dell’antichita” (Miljutin
1919, p. 338), al quale 1 tre amici dedicarono alcune mattinate. Miljutin trova
interessanti le catacombe di Capodimonte.

Quanto, invece, all’aspetto architettonico della citta, I’autore del Diario
di viaggio non rileva la presenza di alcun edificio di interesse né storico né
stilistico. La bellezza della citta risiede nell’insieme di costruzioni edificate su
un territorio straordinariamente pittoresco. A tale riguardo soltanto
Costantinopoli e il Bosforo possono forse competere con Napoli (Miljutin
1919, p. 338).

8 Valerij Ivanovi¢ Carykov (1818-1884) consigliere privato e scrittore, negli anni 1838 ¢ 1839, come
Miljutin presto servizio nell’Esercito russo di stanza nel Caucaso e prese parte, anch’egli, a svariate
azioni militari contro i montanari. Negli anni Quaranta compi numerosi viaggi all’estero (Germania,
Francia, Inghilterra, Austria, Italia, Messico, Stati Uniti, Persia, Algeria, Egitto). Oltre ad altri scritti
pubblico gli Appunti di viaggio all’estero (Carykov 1858).
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Se Miljutin non si sofferma sulle architetture partenopee, mostra invece
un peculiare interesse per gli abitanti del luogo. Napoli gli appare come una
delle piu animate citta europee: le sue vie e piazze brulicano di gente dal
mattino alla sera e tutta la vita della popolazione si svolge all’aperto. E tuttavia,
in mezzo al sudiciume piu ripugnante, al fetore, alla miseria, il viaggiatore ¢
sorpreso dalla notevole molteplicita di interessanti soggetti da ritrarre. Egli
osserva che per formarsi un’idea del classico “lazzarone™ napoletano (Miljutin
1919, p. 338) occorre frequentare la zona di Santa Lucia, il Mercato o
Mergellina. Per molti aspetti Napoli, osserva, ricorda Tbilisi con il suo bazar
(Miljutin 1919, p. 339). Per vedere 1’¢lite napoletana € necessario recarsi, a
certe ore del giorno, a Villa Reale — Miljutin descrive il celebre giardino storico
come “una sorta di viale in riva al mare” (Miljutin 1919, p. 339) — o nella
lussuosa via Toledo. Dmitrij Alekseevi€ rivela di aver avuto occasione di
vedere 1’alta societa partenopea a una festa da ballo organizzata dal conte
Gur’ev e di aver ricevuto un paio di inviti al ballo settimanale all’Accademia
Reale di musica e ballo.!° A tali balli non di rado prendeva parte anche la
famiglia reale; tuttavia, Miljutin rinuncio a servirsi degli inviti ricevuti, per non
indossare 1’uniforme da ballo, con 1 relativi scarponi. Ebbe comunque modo di
vedere il re e 1 membri della sua famiglia a teatro e per le vie della citta. A
quell’epoca, scrive Miljutin, Ferdinando II'' era un uomo di mezza eta'?,
piuttosto pingue, con le tipiche fattezze borboniche e le folte basette. Era noto
per essere un uomo buono, ma debole di carattere e facilmente influenzabile.
L’autore del Diario di viaggio osserva, con stupore, che la famiglia del re era
numerosissima: dieci figli maschi e quattro figlie femmine. La vita a corte era
regolata da una severa etichetta e non di rado venivano organizzate feste e
cerimonie con grande sfarzo. Dmitrij Alekseevi€¢ poté assistere ai
festeggiamenti del compleanno del re, il 12 gennaio (Miljutin 1919, p. 339).
Riferisce poi della particolare attenzione che il re volgeva alle forze militari —
prima della sua ascesa al trono in gravi condizioni di degrado — e del particolare
impegno da lui profuso per riformarle. Ogni giovedi, annota [’autore,
Ferdinando II passava personalmente in rassegna le truppe al Campo di
Marte.!® Lo stesso Miljutin colse ’opportunita di assistere a tali ispezioni:

? In italiano nel testo, ma con forma plurale.

"1’ Accademia ¢ segnalata dal Manuale del forestiero in Napoli: “1 nobili napoletani, sotto il
patrocinio del Sovrano, pagano una retribuzione mensuale che governata con saggezza da alcuni tra
loro detti Deputati permette che tutto I’inverno vi sia gran ballo al quale sono invitati gli stranieri, e
tutti sono lautamente serviti” (Quattromani 1845, p. 165).

' Miljutin nomina erroneamente il re Ferdinando IV di Borbone, morto nel 1825. All’epoca del
soggiorno napoletano del viaggiatore russo il sovrano regnante era Ferdinando II, duca di Calabria,
re delle Due Sicilie dal 1830 al 1859. Nei diari successivi il nome del sovrano ¢ riportato
correttamente.

'2 Nato nel 1810, Ferdinando II aveva quindi trentuno anni.

'3 Ferdinando II di Borbone si impegno costantemente nella organizzazione militare dell’esercito
delle Due Sicilie: la rivoluzione del 1820 era stata, in parte, 1’esito dell’incontro fra lo spirito
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osserva che le truppe napoletane erano costituite da soldati “alti, belli e robusti”
(Miljutin 1919, p. 339). Indossano eleganti uniformi simili a quelle
dell’esercito francese, ma variopinte e fantasiose. Tuttavia, rileva I’autore delle
Memorie, lo schieramento e il portamento sono di livello ancora molto
modesto, in particolare nella cavalleria e nell’artiglieria.'* Quanto
all’espletamento del servizio, le truppe napoletane si distinguono nettamente
da quelle papali. Miljutin constata, infatti, che anche con un tempo atmosferico
relativamente mite, alle prime gocce di pioggia o al lieve soffiare del vento, le
sentinelle del Papa sono subito pronte a riporre il fucile, a chiudersi nelle loro
garitte e a coprirsi il viso con una sciarpa (cache-nez). Nonostante 1’intervento
del re, commenta Miljutin, il comparto militare piu affidabile ¢ il contingente
svizzero salariato (Miljutin 1919, p. 339).

Il giovane viaggiatore russo osserva che il costo della vita a Napoli ¢
sorprendentemente esiguo e fornisce un esempio: un pranzo di cinque portate
completo di frutta e vino costa soltanto tre carlini, cio¢ circa un rublo di carta
o 35 copechi d’argento. Un pranzo ordinato nei migliori alberghi costa il
doppio. Per noleggiare una carrozza di citta si spendono 3 carlini all’ora. Per il
viaggio di andata e ritorno compiuto in carrozza con tiro a due per I’escursione
a Pompei, Miljutin e 1 suoi compagni sborsano circa 2 piastre e mezza, cioe 3
rubli d’argento. Dmitrij Alekseevi¢ si premura di precisare che la modesta
entita della spesa in alcun modo espone lo straniero al rischio di essere
derubato, in un momento di distrazione o di incauta leggerezza. Anche il
prezzo del biglietto degli spettacoli teatrali ¢, a suo giudizio, eccezionalmente
contenuto. Egli frequenta infatti assiduamente 1 teatri napoletani:
primariamente il San Carlo, uno dei piu grandi teatri d’Europa, ove ha
occasione di assistere a tre opere: Saffo, 1l bravo e La vestale." 11 viaggiatore
russo ha anche il privilegio di ammirare il Teatro San Carlo in tutto il suo

carbonaro con lo spirito militare e per assicurare alla corona il sostegno dell’esercito era
indispensabile spezzare tale connubio (Fiorentino 1987).

' In realta erano “particolarmente curati i livelli tecnico-professionali dell’artiglieria e del genio,
attraverso scuole di formazione per i quadri ufficiali e sottufficiali ad elevata qualificazione militare
[...]. e la cavalleria, tradizionalmente uno dei corpi migliori dell’esercito borbonico, vantava una
diversificazione di specialita (dragoni, lancieri, cacciatori a cavallo, ussari e carabinieri a cavallo)
tale da assicurare mobilita e adattabilita in tutti gli ambienti operative” (Fiorentino 1987, p. 10).

15 Saffo, opera lirica in tre atti, fu composta da Giovanni Pacini nel 1840. L autore del libretto,
ispirato a un omonimo lavoro di Franz Grillparzer, del 1818, ¢ Salvatore Cammarata. Del testo di
Grillparzer erano disponibili due traduzioni italiane: Saffo. Tragedia in cinque atti del signor
Francesco Grillparzer, trad. di Guido Sorelli, G. Marenigh, Firenze, 1819; Saffo. Tragedia del
signor Francesco Grillparzer, trad. di Ferdinando Mozzi de’ Capitani, Tipografia di Alvisopoli,
Venezia, 1820. Saffo fu rappresentata per la prima volta al San Carlo il 29 novembre 1840 e riscosse
un considerevole successo. I/ bravo di Saverio Mercadante su libretto di Gaetano Rossi e Marco
Marcelliano Marcello, debutto al Teatro alla Scala di Milano il 9 marzo 1939. La vestale di Saverio
Mercadante su libretto di Salvatore Cammarano. La prima ebbe luogo al teatro San Carlo di Napoli
il 10 marzo 1840 e riscosse un notevole successo.
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fulgore, illuminato “a giorno™'® (Miljutin 1919, p. 340) in occasione del
compleanno del re. Anche in altri due teatri — il Teatro del Fondo (nel 1870
rinominato Mercadante) e il Teatro Nuovo —, osserva Miljutin, ¢ possibile
assistere alla rappresentazione di opere liriche essenzialmente di carattere
comico. Fra 1 teatri che 1’autore del Diario definisce “secondari” segnala il San
Carlino e 1l Teatro La Fenice, nei quali si rappresentavano farse e si allestivano
spettacoli apprezzati dal popolo. Non di rado, osserva Dmitrij Alekseevic, vi
recitano attori occasionali, non professionisti, ma dotati di autentico talento e
capaci, con sorprendente naturalezza, di recitare ruoli in scene che riproducono
una quotidianita a loro ben nota. Percio, conclude Miljutin, la frequentazione
di questi teatri costituisce 1’occasione per conoscere 1 costumi e la vita del
popolo napoletano (Miljutin 1919, p. 340). Da non dimenticare, infine, i
teatrini popolari allestiti in varie parti della citta durante il periodo di
Carnevale, del tutto simili, ricorda 1’autore del Diario di viaggio, ai russi
balagany del periodo del Natale ortodosso russo o del Carnevale.

Miljutin non manca di visitare 1 dintorni di Napoli “non meno
straordinari della citta stessa” (Miljutin 1919, p. 340). La costa e le isole che
orlano il golfo gli paiono non soltanto pittoreschi, bensi anche interessanti dal
punto di vista geologico. E infatti profondamente attratto dalla natura vulcanica
del territorio, nel quale “a ogni passo si manifestano le forze sotterranee della
natura” (Miljutin 1919, p. 340). Riferisce di aver compiuto escursioni fuori
citta, dall’estremo Ovest fino a Capo Miseno e all’estremo Est, fino a Sorrento,
sempre in compagnia della famiglia Vejmarn, di Teslev e di Carykov, il che ha
consentito di ridurre notevolmente le spese dei trasferimenti. Ma, piu di ogni
altra cosa, ¢ il Vesuvio, con le antiche citta di Pompei ed Ercolano sepolte dalle
sue cenerl a impressionare 1l viaggiatore russo. Egli coglie I’occasione, in una
splendida, tersa e calda giornata, di compiere un’escursione al cratere e godere,
da quell’altezza, di “un vasto panorama” (Miljutin 1919, p. 341). La gita ha
luogo il 17 gennaio, giorno memorabile e fatale per la vita di Dmitrij
Alekseevi€, che proprio sul cratere del Vesuvio incontra per la prima volta
colei che diventera la sua compagna di vita. In quello stesso periodo soggiorna
in Italia anche Madame Poncet, vedova del generale Michail Ivanovi€, che
combatte al fianco del generale Voroncov nel 1814, e che mori di peste durante
il conflitto russo-turco del 1828-1829. La vedova Poncet ¢ accompagnata dalla
figlia Natalja Michajlovna, che al primo incontro suscita in Dmitrij Alekseevic¢
un’impressione tanto inedita quanto intensa. Elizaveta Vejmarn, appunto,
durante questa gita presenta al giovane viaggiatore le nuove compagne di
viaggio. Da quel momento si instaura la consuetudine di un’assidua
frequentazione, con la conseguente opportunita, per Miljutin, di avvicinarsi
sempre piu alla futura consorte. La cronaca del soggiorno napoletano si

16 In italiano nel testo.
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conclude con una nota carica di emozione: “Cosi, a un incontro casuale sul
Vesuvio si deve tutto il mio felice avvenire” (Miljutin 1919, p. 341)."7

Con profonda mestizia Miljutin abbandonava Napoli il 3 febbraio alle
sei del mattino, prendendo posto con la famiglia Vejmarn e I’amico Teslev su
un’elegante carrozza con un tiro a quattro, e dirigendosi verso Roma. Il costo
del viaggio, stabilito da un contratto firmato, ammontava a 60 piastre romane,
I’equivalente di 285 rubli di carta o di circa 81 rubli d’argento, comprensivo
delle spese di pernottamento. La durata fu di due giorni e mezzo (Miljutin
1919, p. 341).

3. Caratterizzazione di un peculiare diario di viaggio

11 Diario di viaggio di Dmitrij Miljutin costituisce un genere odeporico ibrido.'3
Si tratta innanzi tutto di un resoconto vergato da un militare, il quale compie
un viaggio in un Paese straniero, non per ragioni belliche e in tempo di pace. 11
testo non ¢ dunque caratterizzato dai tratti distintivi del diario di viaggio
militare!: mancano infatti le descrizioni di scontri o battaglie o della vita
militare. Convenzionalmente I’autore di un diario di viaggio militare pone in

"7 E opportuno ricordare almeno le tappe piu significative della brillante carriera militare e politica
di Dmitrij Miljiutin. Nel 1859 ottenne il grado di tenente generale in seguito ai successi riportati nei
due anni precedenti nella lotta contro I’Imam Samil, assicurando all’Impero il controllo dei territori
del Dagestan e della Cecenia e rendendosi responsabile del genocidio della popolazione circassa, di
cui aveva ordinato la deportazione di massa (Richmond 2013). Nominato, nel 1861, Ministro della
Guerra, progetto nel corso degli anni varie riforme: ridusse il periodo di ferma adottando il servizio
di leva obbligatorio, istitui il corpo degli ufficiali della riserva e apportod sostanziali modifiche agli
statuti e ai metodi didattici delle scuole militari. Dopo il Congresso di Berlino, Miljutin assunse, dal
1878 al 1881, un ruolo decisivo nella politica estera, sostituendo il principe Aleksandr Gorcakov, e,
sempre nel 1878, fu insignito del titolo di conte. Nel 1881, in seguito all’assassinio di Alessandro II,
rassegno le dimissioni e si ritird a vita privata, dedicandosi allo studio e alla redazione delle sue
Memorie e di altri scritti. Infine, nel 1898, ottenne il titolo di feldmaresciallo (generale di Corpo
d’Armata). Mori nel 1912,

'8 Tbrido &, in realta, il testo odeporico stesso: la letteratura di viaggio si presenta in forme
strutturalmente e tematicamente articolate, tali da rendere difficoltosa la sua attribuzione a un genere
definito. Essa ha, infatti, natura plurigenere, in quanto raccoglie in sé svariate espressioni narrative
— resoconti o relazioni professionali, dispacci diplomatici, diari di viaggio, diari di spedizioni
scientifiche, diari di bordo, appunti di viaggio, epistolari, memorie, bozzetti, oltre che autobiografie,
romanzi, racconti, poesie, ecc. (Aksenova 2018) e, non di rado, tali espressioni narrative,
caratterizzate, ognuna, da stili e contenuti eterogenei, costituiscono una sorta di superficie
rifrangente del punto di vista dell’autore. Van Den Abbeele individua nel testo odeporico una forma
narrativa prototipica, nella quale i confini geografici e ogni possibile limite sono rielaborati e
superati in contesti marcatamente finzionali e immaginativi o utopici, oppure, al contrario,
rigorosamente riprodotti e osservati, in situazioni non finzionali e referenziali al massimo grado
(Van Den Abbeele 1985).

' Un noto e paradigmatico esempio di diario di viaggio militare nella letteratura odeporica russa
dell’Ottocento ¢ costituito dal Pis 'ma russkogo oficera di Fédor Glinka, redatto tra il 1808 e il 1816
nel contesto delle campagne militari degli anni 1805-1806 e¢ 1812-1814.
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evidenza I’avvenimento, o la serie di avvenimenti, che egli ritiene determinante
nell’evoluzione storica del Paese descritto secondo molteplici punti di vista
(Goperchoeva 2019). Dmitrij Miljutin non si sofferma sulla Storia italiana,
tuttavia manifesta il proprio vivo interesse per il comparto militare del Regno
di Napoli, compiendo meticolose osservazioni. Come non di rado accade nel
racconto militare russo, Miljutin si concentra sia sugli elementi sociologici
della cultura sia sui sorprendenti aspetti naturalistici. Evita quasi ogni
riferimento descrittivo al patrimonio artistico che ha comunque modo di
apprezzare e anche 1’indubbia curiosita per il teatro €, anch’essa, di carattere
sociologico. Il punto di osservazione del giovane militare ¢ dunque saldamente
ancorato alla concreta dimensione del presente, all’kic et nunc circoscritto alla
pura contingenza e svincolato sia dal contesto storico-culturale precedente®® sia
dalle future trasformazioni.

La scrittura odeporica ¢ bachtinianamente dialogica, in quanto ogni
enunciato replica, nel piu ampio senso del termine, a precedenti, nonché¢ altrui,
formulazioni: visioni del mondo, orientamenti, punti di vista e opinioni —
precisa 1l filosofo russo — possiedono sempre un’espressione verbale, rivolta
non soltanto all’oggetto di cui essa ¢ significante, bensi anche alle svariate
trattazioni dedicate all’argomento. Ogni espressione linguistica ¢ dunque
assimilabile a un anello della catena della comunicazione, non disgiungibile
dagli anelli che lo precedono, poiché ne definiscono la fisionomia esteriore e
interiore, generando in esso reazioni responsive e repliche dialogiche (Bachtin
1986). E le parole, entita vive e costantemente soggette a rivalutazione e a
reinterpretazione, sono modellate dai parlanti, 1 quali, a loro volta, sono
modellati dalle parole che essi stessi utilizzano (Burton 1992).

Il dialogo nella letteratura di viaggio presuppone almeno due soggetti,
due narratori: 1’autore e la pluralita di luoghi, il mondo, scoperti dall’autore,
come opposizione tra “proprio” e “altrui”. Se il viaggiatore rappresenta la
propria cultura di appartenenza, la nuova terra identifica I’immagine dell’altro:
entrambi 1 ruoli assumono un valore essenziale poiché influiscono sulle
rispettive identita, allo stesso tempo determinandole, e sulla modalita narrativa
(Aksenova 2018). Marcato ¢, nelle Memorie di Dmitrij Miljutin, i1l confronto
tra la propria cultura di appartenenza e la civilta partenopea, cultura altra, non
di rado mediato da ulteriori riferimenti esperienziali, atti a incrementare,
idealmente, 1 soggetti dialoganti. Ne sono esempi il commento alla fisionomia
della citta di Napoli, che richiama alla mente dell’autore Costantinopoli e il
Bosforo o alla sua caotica vivacita, che ricorda Tbilisi; mentre 1’eleganza delle
uniformi gli consente di equiparare, ma soltanto esteriormente, 1’esercito
napoletano a quello francese.

2% In proposito Pechey osserva che nella scrittura di viaggio “I’altro” si configura come immagine
oggettivata in un contesto privo di divenire storico (Pechey 1989).
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L’enfatizzata percezione dell’alterita — il peculiare interesse geologico
dei dintorni di Napoli o la costante curiosita per i tratti fisiognomici e
comportamentali della popolazione partenopea — rivela, invece, un diretto,
benché non esplicitato, confronto esclusivo tra la patria e il mondo altrui, senza
il ricorso a un fertium comparationis. E appunto la patria a determinare il punto
di vista e I’opportuno approccio per comprendere il mondo altrui (Guminskij
2017). Rispetto a ci0 che risulta estraneo, il viaggiatore assume inevitabilmente
il ruolo dell’osservatore, il quale nel corso del viaggio subisce dei mutamenti:
tutto cio che inizialmente appare ignoto a poco a poco diviene famigliare,
‘proprio’ e consueto, ma tali modificazioni si manifesteranno alla coscienza
del viaggiatore soltanto dopo il suo ritorno in patria (Guminskij 2017).

Il viaggio presenta inoltre una duplice natura: esteriore — 1I’esplorazione
di altri luoghi e la conseguente conoscenza di altri popoli — e interiore —
I’esplorazione delle profondita del sé e delle consustanziali relazioni
conflittuali (Fortunatov, Fortunatov, Fortunatova 2018). Nel testo odeporico il
sé del viaggiatore si scinde, dunque, in due entita: soggetto considerante e
oggetto considerato. Due sono, di conseguenza, le modalita descrittive
dell’esperienza odeporica: il resoconto fattuale e cronachistico che non lascia
trasparire le reazioni e 1 pensieri dell’autore e lo scritto autobiografico — diffuso
soprattutto nel corso del Novecento — caratterizzato dalla prevalenza di
osservazioni di natura psicologica e sociologica (Blanton 2002).

Le Memorie di Miljutin rappresentano, in tal senso, un modello
antesignano di una narrazione che testimonia il trasferimento delle esperienze
del mondo esterno al sé scrutato con la conseguente trasformazione del viaggio
in un’avventura introspettiva. La valenza soggettiva e autobiografica diviene,
infatti, elemento connotante dell’ultima parte del racconto di viaggio, quando
il pragmatico podporucik Dmitrij Miljutin rievoca il primo incontro con la
futura consorte. Ed ¢ quindi forse I’accento emotivo, di natura autobiografica,
a conferire al Diario di Miljutin una specifica peculiarita: il suggestivo, esotico
paesaggio vesuviano diviene la scena prima di una vicenda affettiva destinata
ad accompagnare la sua lunga esistenza.
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Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere e Culture Moderne dell’Universita degli
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L’ORRORE SUBLIME
Il Vesuvio tra attrazione turistica e locus horridus

MICHAELA BOHMIG
UNIVERSITA DEGLI STUDI DI NAPOLI “L’ORIENTALE”

Abstract — Southern Italy, particularly Campania, has long been associated with
stereotypical descriptions such as “Earthly Paradise”, “Arcadia” and “Eden”, but it also
has a dark and disturbing, not to say perturbing, side, with places which fall into the
category of locus horridus, and are associated with the experience of “sublime horror”. A
long excursus is devoted to the genesis, in the British context, of the modern interpretation
of notions such as “horror” and “the sublime”, which come together in the oxymoronic
concept of “sublime horror”. In order to illustrate the itinerary, we will consider a number
of paintings, travelogues and poems by Russian travellers who, following in the footsteps
of those who preceded them, especially Goethe and Gregorovius, are confronted with a
series of “horrible places”: grandiose spectacles of untamed Nature. The essay focuses in
particular on descriptions of Vesuvius, a volcano capable of evoking the emotion of
“sublime horror”, and perhaps the most emblematic locus horridus.

Keywords: Vesuvius; locus horridus; sublime horror; travelogue.

1. L’uomo e la natura, ovvero la trasformazione della
natura in paesaggio

Nell’eterno conflitto tra I’'uomo e la natura si apre un nuovo capitolo a partire
all’incirca dal Sei-Settecento, quando si assiste alla convergenza di due
processi che sembrano in contraddizione, ma a un esame piu attento si
rivelano come strettamente intrecciati e, direi, complementari. Da una parte,
le scoperte scientifiche depotenziano I'uomo, estromettendolo dalla sua
posizione centrale nell’universo. Come per riscattare la sua crescente
marginalita e insignificanza, 1’'uomo si rifugia nella hybris della sua
superiorita intellettuale. Dall’altra, le esplorazioni del globo terrestre e lo
sfruttamento delle sue risorse demitizzano la natura, togliendole I’aura
sacrale. La natura — una volta misteriosa antagonista dell’'uomo — ¢ sottoposta
a una serie di manipolazioni: o ¢ violentata nello sfruttamento delle sue
risorse oppure ¢ ammansita, addomesticata con la ‘coltivazione’ agricola o,
ancora, ¢ sottoposta a un processo di estetizzazione che la trasforma in
gradevole e inoffensivo ‘paesaggio’. E questo il periodo in cui si sviluppano
giardini e parchi, soprattutto quelli di tipo italiano e francese, nei quali la
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‘natura’ ¢ riprodotta con ruscelli e cascate artificiali, monti in miniatura,
grotte finte; esiste perfino un parco della seconda meta del Settecento, quello
di Woerlitz nella Sassonia-Anhalt, che ospita un ‘Volcano’ a imitazione del
Vesuvio, che grazie a un complesso meccanismo puo simulare un’eruzione.
Una natura, deprivata del suo potenziale minaccioso, non trasmette emozioni
forti, che suscitino sensazioni allo stesso tempo eccitanti e angosciose. Ad
eccezione delle poche vere catastrofi, ¢ fonte — almeno per 1 benestanti — di
piacere, offrendosi come oggetto di contemplazione e godimento. Questo
aspetto ¢ riflesso sia nella letteratura bucolica sia nella pittura su soggetti
pastorali e idillici, che contribuiscono alla creazione del fopos letterario e
pittorico del locus amoenus (basta pensare alla pittura di Poussin e Lorrain).

2. L’altra faccia della medaglia: il locus horridus

La contemplazione disinteressata di luoghi ameni non ¢ perd uno stato che
possa soddisfare 1'uomo. Sempre alla ricerca di nuove sfide, il suo animo
inquieto ha bisogno di emozioni violente, che lo confrontino con rischi e
pericoli (veri o ipotetici) e lo elevino nello spirito.

Per contrastare o, meglio, riscattare la propria marginalita, piccolezza e
vulnerabilita, 1’essere umano si lancia in esplorazioni avventurose, Spesso
anche rischiose, alla ricerca di luoghi rimasti inviolati, che si sono sottratti al
pieno dominio dell’'uomo, non sono ancora toccati dal ‘progresso’ e appaiono
refrattari alle coercizioni della ‘civilizzazione’. Sono luoghi percepiti come
ostili e minacciosi, che incutono terrore €, in un mondo profano (o profanato),
riescono ancora a suscitare un tremito primordiale.

Tra Seicento e Settecento diventano di moda (sia nella realta, sia nelle
arti) 1 luoghi orridi. L’“orrido” diventa oggetto di riflessione filosofica e trova
espressione pratica nei viaggi del grand tour, nati in ambito britannico, che
portano 1 piu intraprendenti — aristocratici colti e danarosi, soprattutto uomini,
ma anche qualche donna — a visitare non solo le citta d’arte, ma anche gli
spettacoli offerti dalla natura. Il confronto con una natura ancora intatta in
paesi considerati selvaggi o arretrati dovrebbe ridestare le emozioni di chi ¢
viziato dagli agi o si sente oppresso dalla civilizzazione. 1 luoghi “orridi”
sono le selve della Germania, le montagne, in particolare le Alpi, i mari in
tempesta, 1 deserti riarsi, 1 vulcani in eruzione, tutti luoghi di cui sono ricche
alcune regioni meridionali (innanzitutto Napoli e dintorni).!

" La parola ‘vulcano’ per monti ignivomi si consolida, nei vari idiomi nazionali, solo nel XVI
secolo, che ¢ anche il secolo della nascita della vulcanologia, prima nel portoghese e nello
spagnolo, per passare poi al francese, all’inglese e al tedesco. In italiano il termine ¢ attestato dal
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L’“orribile naturale”, che incute terrore per la sua vastita e
imprevedibilita e minaccia di stordire e soggiogare [’'uomo, non ¢
direttamente fruibile e, tanto meno, godibile. Per permettere che si tinga di
piacere, il terrore deve essere sottoposto a una operazione di estetizzazione,
‘poeticizzazione’. Inoltre, D’*“orribile naturale” deve presentarsi come
‘spettacolare’ nella doppia valenza di scena vistosa e ad effetto e della
presenza di uno spettatore/osservatore che non sia coinvolto direttamente nei
pericoli, ma vi partecipi a distanza di sicurezza, sperimentandone 1’effetto
solo psicologicamente.

3. L’“orrore sublime”

Riscattato attraverso un processo di “sublimazione estetica”, 1’“orribile
naturale” si tramuta in “orrido estetico”, che si apre al “sublime”. Dalla
convergenza  di due concetti apparentemente inconciliabili,
I’“orribile”/”orrido” e il “sublime”, nasce la categoria estetica ambivalente,
per non dire ossimorica, dell’“orrore sublime” (Bodei 2008).

In epoca moderna, le riflessioni intorno al “sublime” legato all’*“orrore”
suscitato dai luoghi “orridi” sorgono in ambito britannico, forse non a caso il
paese che con I’industrializzazione ha iniziato per primo ad abbrutire ’'uomo
e a violentare la natura. In queste riflessioni, il “sublime” non ¢ piu legato alla
retorica (come in Longino), alla letteratura o all’arte, ma alla natura.

Un precursore dei ragionamenti sulla bellezza delle brutture ¢ il pittore
secentesco Salvator Rosa, che in una lettera del 13 maggio 1662, di fronte
alle Cascate delle Marmore, che avrebbero affascinato anche altri viaggiatori,
parla di “orrida bellezza™.

Il trattato piu articolato, incisivo e influente per la discussione sul
sublime legato all’orrore ¢ A Philosophical Inquiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and the Beautiful (1757) di Edmund Burke. In questo
scritto, D’autore distingue il bello, che sarebbe femminile, dal sublime,
ritenuto virile. Il primo ¢ considerato espressione di grazia, armonia,
simmetria, equilibrio e donerebbe “piacere puro” (Bodei 2008, p. 41), mentre
il secondo, il sublime (virile ed eroico), si manifesterebbe in quello che ¢
vasto, sconfinato, smisurato, irregolare, bizzarro, potenzialmente annientante
e perfino distruttivo, producendo terrore. Queste  dimensioni
incommensurabili suscitano, secondo Burke, sensazioni dalle indubbie
sfumature religiose, che sfociano nell’esperienza del sublime, come
“religious horror”, “delightful horror, which is the most genuine effect, and

XVI secolo in opere tradotte dal portoghese o dallo spagnolo e, in opere originali, non prima del
XVIII secolo (Zanotti 2007, pp. 2679-2680).
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truest test of the sublime”, “sacred horror” e “delightful horror, a sort of
tranquility tinged with terror” (Burke 1757, pp. 50, 52, 70, 129).2

Il bello, banalizzato in ‘gradevole’, si ritrova nel locus amoenus,
mentre il sublime, riferito in epoca moderna sostanzialmente alla natura, ¢
rappresentato dal locus terribilis o locus horridus.

Le idee di Burke sono riprese da Kant nella Kritik der Urteilskraft
(Critica del giudizio, 1790). Nel capitolo Passaggio dalla facolta del giudizio
del bello a quella del sublime, 1l filosofo sostiene che, di fronte al sublime,
I’animo ¢ alternativamente attratto e respinto, per cui “il piacere del sublime
non ¢ tanto una gioia positiva, ma piuttosto contiene meraviglia e stima, cio¢
merita di essere chiamato un piacere negativo” (Kant 1922, p. 88; Kant 1970,
p. 92). E anche per Kant il sublime ¢ legato alla natura e alle sensazioni che
desta nell’animo umano: “[...] la natura suscita soprattutto le idee del
sublime nel suo caos, nel suo maggiore e piu selvaggio disordine e nella
devastazione, quando pero presenti insieme grandezza e potenza” (Kant
1922, p. 89; Kant 1970, p. 93). Kant precisa, inoltre, che il principio del
“sublime naturale”, contrariamente a quello del “bello naturale” intrinseco
alla natura, ¢ da cercare nell’'uomo e nel suo modo di pensare, che “rende
sublime la rappresentazione della natura” (Kant 1922, p. 90; Kant 1970, p.
94; corsivo mio — M.B.). Tra gli esempi di fenomeni naturali legati a
sensazioni del sublime Kant elenca rocce che sporgono audaci in alto, nuvole
di temporale che si ammassano in cielo, uragani devastanti, I’immenso
oceano sconvolto dalla tempesta e, per la prima volta, vulcani che scatenano
tutta la loro potenza distruttrice (Kant 1922, p. 107; Kant 1970, p. 112).

Nel solco di queste riflessioni si inserisce Friedrich Schiller con due
scritti dedicati al “sublime”. Nel primo, Vom Erhabenen. Zur weiteren
Ausfiihrung einiger Kantischen Ideen (Del sublime. Per un ulteriore sviluppo
di alcune idee kantiane, ca. 1793), che fin dal titolo esplicita 1 suoi
riferimenti, 1’autore sostiene che I'uomo considera “sublime” un oggetto,
nella cui rappresentazione sente la propria soggezione fisica, riscattata dalla
propria superiorita morale e ideale. Poi anche Schiller elenca le realta che la
ragione o I’intelletto riconoscono come “sublimi”:

Un abisso [...], un temporale, un vulcano in fiamme, un complesso roccioso
[...], una tempesta sul mare, un inverno inclemente [...], un’estate nelle zone
calde, animali feroci o velenosi, una inondazione, ecc. (Schiller 1793, p. 351).”

2 Nell’edizione del 1823 (4 Philosophical Enquiry..., Thomas M’Lean, London, p. 93), si parla
anche di “divine horror” che il profeta Davide sperimenta di fronte alla perfezione dell’essere
umano.

* Qui e in seguito le traduzioni sono mie se non sono indicate versioni italiane accreditate — M.B.
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Nel secondo trattato di poco successivo, Uber das Erhabene (Del sublime,
1801), Schiller non parla piu genericamente di vulcano, ma del Vesuvio e del
suo “insidioso cratere” (tiickische[r] Krater) e dei piaceri particolari provocati
dal “fantastico caso” (toller Zufall) e dal “caos privo di leggi dei fenomeni
[della natura]” (gesetzloses Chaos von Erscheinungen [der Natur]) (Schiller
1801, p. 81; Richter 2007, p. 81).

4. Campania felix?

Nelle descrizioni della Campania da parte dei viaggiatori forestieri che da
paesi freddi e brumosi giungono nella soleggiata Italia del Sud, abbondano
paragoni come ‘Paradiso terrestre”, “Eden”, “Arcadia”, Kraj cudes. In
particolare la Campania, fin dall’antichita, si ¢ meritata D’appellativo di
Campania felix.

Questi stereotipi rischiano di lasciare in ombra gli aspetti meno idillici
di molti luoghi dell’Italia meridionale, luoghi che celano un lato inquietante,
per non dire perturbante. Proprio dalla coesistenza e dal violento contrasto tra
loci amoeni e loci terribiles o loci horridi deriva il fascino che questa regione
ha esercitato su generazioni di viaggiatori. Nel corso del tempo, sono proprio
gli ‘spettacoli’ allo stesso tempo grandiosi e terrificanti di luoghi considerati
primordiali e, soprattutto, di una di natura percepita come selvaggia ad avere
un forte impatto su chi ¢ alla ricerca di sensazioni forti.

La Campania, fino all’avvento del turismo di massa che ha arginato 1
pericoli e mitigato le fatiche, ¢ un ‘concentrato’ di /oci horridi tra mare
(spesso agitato e percorso da imbarcazioni di fortuna, sostituiti solo nel
Novecento dai piu sicuri vaporetti), Campi flegrei, Vesuvio e siti come
Paestum, Pompei ed Ercolano, che fanno affiorare aspetti pit cupi e
minacciosi rispetto ai cliché di una realta idilliaca, condivisi e tramandati di
viaggiatore in viaggiatore. Cosi si forma una duplice immagine della regione
campana, imperniata sui poli di paradiso e inferno, vita € morte, antinomie
presenti anche negli scritti dei viaggiatori russi, imbevuti dei ‘classici’ del
viaggio in Italia. I russi spesso si muovono sulle orme di chi li ha preceduti e
anche le loro impressioni e le conseguenti descrizioni sono fortemente
influenzate soprattutto da ltalienische Reise (Viaggio in Italia, 1816 e 1817)
di Goethe e da Wanderjahre in Italien (Anni di peregrinazioni in Italia, 1856-
1877) di Gregorovius, opere che fungevano come una sorta di Baedeker per
le persone colte. In esse, le descrizioni puramente paesaggistiche cedono
spesso il passo a grandi affreschi poetico-filosofici, nei quali i luoghi
acquistano spessore metaforico.

Negli spettacoli della natura ricchi di contrasti come appunto quelli
offerti dalla Campania, in cui convivono simbioticamente la bellezza del
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golfo di Napoli e le lande desolate del Vesuvio, generazioni di viaggiatori
hanno visto I’unione di paradiso (o Eden) e inferno, bellezza e orrore, delizia
e terrore, un legame dal quale nascono sensazioni ambivalenti. Il piacere
della catastrofe ¢ un tema trasversale della letteratura di viaggio e Goethe, il 6
marzo 1787, di fronte al Vesuvio ritiene che “I’imminenza di un pericolo ha
qualche cosa di attraente” (Goethe 1957, p. 171; Goethe 1970, p. 351). Nella
nuova visione ‘estetizzata’, i1 cataclismi naturali non appaiono piu come
giudizio divino, ma come spettacolo dagli innegabili tratti teatrali. Goethe,
rimarcando la ‘debita distanza’, sostiene infatti che “lo spettacolo [offerto dal
Vesuvio| era grandioso, emozionante”, affermazione ancora piu chiara
nell’originale tedesco, nel quale I’autore parla di “groBes, geisterhebendes
Schauspiel” (lett.: spettacolo grande, spiritualmente elevante) (Goethe 1970,
p. 351; Goethe 1957, p. 170; corsivo mio — M.B.).?

Queste impressioni si ritrovano in tante rappresentazioni letterarie e
artistiche, che privilegiano aspetti della natura che ne mostrano il volto
indomito e selvaggio con montagne minacciose, antri sinistri, lande deserte e
il loro equivalente del mare in tempesta e degli abissi marini. Sull’asse
temporale, ai luoghi non ancora toccati dalla presenza umana corrispondono
quelli ormai abbandonati dall’uomo: 1 templi antichi, 1 ruderi e le rovine, le
citta morte e le necropoli, minacciate di scomparsa dall’avanzata della natura.
Su tutti questi loci horridi aleggia la morte, presente anche in quelli ament,
come ci ricorda il motto “Et in Arcadia ego”, usato come titolo in alcuni
dipinti del Sei-Settecento e preposto come epigrafe al Viaggio in Italia di
Goethe. Secondo Burke, proprio la morte ¢ il sommo “orrore sublime”, il
“king of terrors” (Burke 1757, p. 44; Bodei 2008/2013, p. 45).

Le rovine, eterno memento mori, sono la testimonianza della caducita e
vanita degli sforzi dell’uomo. In questo senso, Albano, giovane nobiluomo,
protagonista del romanzo Titan (1800-1803) dello scrittore tedesco Jean Paul,
il quale a suo tempo era popolare quanto Goethe e Schiller, racconta le forti
impressioni vissute nel golfo di Napoli, nel quale in uno spazio circoscritto
sono uniti contrasti che in altri luoghi si escluderebbero:

Giovinezza e rovine, passato che crolla ed eterna pienezza di vita ricoprivano
il litorale di Miseno e tutta la sconfinata costa — I’allegra lieve onda e 1’eterno
sole lambivano le urne cinerarie degli dei morti, i templi frantumati di
Mercurio, Diana — vecchi solitari pilastri di ponti nel mare, solitarie colonne e
volte di templi pronunciavano la parola severa nel rigoglioso splendore della
vita — gli antichi nomi sacri dei Campi Elisi, dell’Averno, del mare morto
abitavano ancora sulla costa — frammenti di rocce e templi giacevano 1’uno

3 11 verbo erheben, qui nella forma del participio I, & etimologicamente imparentato con erhaben,
che ha due significati: 1. in rilievo, elevato; 2. sublime.
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sopra I’altro sulla lava colorata — tutto fioriva e viveva [...] (Jean Paul, 1800-
1803a, p. 615).

Molto simile ¢ la descrizione che Albano, giunto alla capanna dell’eremita sul
Vesuvio, fa del paesaggio circostante:

Case di campagna e una pianura ridente di fronte all’eterna fiaccola di morte —
in mezzo ad antiche e sacre colonne di templi si svolge una allegra danza, il
semplice monaco e il pescatore — e 1 massi incandescenti si accatastano come
un muro di protezione intorno ai vigneti e sotto 1’animata Portici si trova
Ercolano vuoto e morto (Jean Paul, 1800-1803c, p. 644).

Le riflessioni filosofiche sull’*orrore sublime” favoriscono la nascita,
significativamente di nuovo in Inghilterra, della letteratura dell’orrore (o
gotica) e anche di una pittura su cataclismi naturali come inondazioni,
tempeste, naufragi oppure — soggetto popolarissimo all’inizio dell’Ottocento
— I’eruzione di vulcani, in particolare del Vesuvio. Basta pensare a opere
come Vesuvius in Eruption (1817) di William Turner (Totaro 2022), The
Destruction of Pompeii and Herculaneum (1822) di John Martin, le
scenografie di Alessandro Sanquirico per I’opera di Giovanni Pacini L ultimo
giorno di Pompei (1825), una serie di cui fa parte anche il romanzo storico
The Last Days of Pompeii (1834) di Edward Bulwer-Lytton. In queste opere
(soprattutto nei dipinti), I’'uomo ¢ assente o piccolissimo ed € potenziata al
massimo la furia degli elementi naturali, che sembrano voler coinvolgere
direttamente lo spettatore.

In Russia, la corrente del ‘catrastrofismo’ trova la sua espressione piu
appariscente nella tela di grandi dimensioni Poslednij den’ Pompei (L ultimo
giorno di Pompei, 1833) di Karl Brjullov. Qui il Vesuvio ¢ lasciato fuori dalla
scena di un dipinto di marcato impianto teatrale, che pone 1’accento sugli
effetti distruttivi della eruzione (il fumo nero, le fiamme rosse, 1 lampi gialli)
e sulla reazione di terrore delle figure. Non appare casuale la presenza, nel
titolo, dell’aggettivo “ultimo”, come se si trattasse del giorno del “Giudizio
finale”. In questa rappresentazione, in ritardo sia cronologico sia ideologico
sulle visioni degli artisti inglesi, la furia degli elementi, resa con violenti
contrasti di rosso, nero e giallo, risente del romanticismo, mentre la
raffigurazione delle persone ¢ ancora debitrice della poetica neoclassica, che
vieta I’infrazione della legge della bellezza anche in figure dilaniate dal
dolore.

Una curiosita che riguarda la matrice ‘britannica’ di questo trend ¢ la
banalizzazione dell’*orrore sublime” da parte di chi aveva contribuito a
crearlo. Verso la fine dell’Ottocento, quando il Vesuvio ¢ preso d’assalto dal
turismo di massa, sono di nuovo gli inglesi che gestiscono il fenomeno con la
compagnia Thomas Cook & Son, la quale monopolizza le infrastrutture per
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portare 1 turisti in cima al Vesuvio, all’inizio con la Funicolare, poi con la
Ferrovia del Vesuvio, affiancate da un albergo (Richter 2007, pp. 93-95).

5. Il Vesuvio come locus horridus

Lungo questo percorso, alcuni realia della Campania — innanzitutto il
Vesuvio (dal quale un’ombra funesta si posa anche sui luoghi idillici, perfino
su Capri [Bohmig 2005a; Thiergen 2005]), insieme ai Campi flegrei e alle
citta morte di Pompei ed Ercolano — diventano 1’espressione massima del
locus horridus, luogo metaforico-simbolico, fonte di “orrore sublime”.

Goethe sale sul Vesuvio per ben tre volte e ne da un circostanziato
resoconto nel suo Viaggio in Italia. Durante la seconda salita (6 marzo 1787)
parla di “mostro” (Ungetiim), definendolo non solo brutto ma anche
pericoloso e aggiungendo che “I’imminenza di un pericolo ha qualche cosa di
attraente ed eccita I’'uomo a sfidarlo [...]” (Goethe 1957, p. 171; Goethe
1970, p. 351). In occasione della terza ascesa (20 marzo 1787) lo scrittore usa
paragoni come “bolgia infernale” (nell’originale Héllenprudel; lett.: insoglio
infernale) e “bocca d’inferno che si erge nel mezzo di un paradiso”
(nell’originale Hollengipfel; lett.: cima infernale) (Goethe 1957, p. 191;
Goethe 1970, p. 363). Nelle parole conclusive degli appunti del 20 marzo
riecheggia il contrasto tra “orribile” e “bello”, che nella visione di Goethe
conduce a una sorta di appiattimento: “L’orribile accostato al bello, il bello
all’orribile, si annullano a vicenda e finiscono per produrre una sensazione
d’indifferenza” (Goethe 1957, p. 191; Goethe 1970, p. 364).

Jean Paul, nel gia citato romanzo Titan, descrive il Vesuvio in maniera
particolarmente plastica attraverso gli occhi di Albano che, inebriato d’amore
e stordito dagli straordinari spettacoli della natura campana, esordisce: “Oh
qui in questo luogo grandioso [...], dove c’¢ posto per tutto, per i paradisi € 1
neri lidi dell’Orco fatti di lava — e il dolce mare — e la grigia testa di Gorgone
del Vesuvio” (Jean Paul 1800-1803b, p. 637). Fermatosi nella capanna
dell’eremita, Albano scrive all’amata di vivere ancora sul “sublime inferno”
e, durante una passeggiata fino a Portici, osserva “I’epica fusione greca, che
attraversa questo paesaggio sublime, del mostruoso (des Ungeheuern) con il
gaio (mit dem Heitern), della natura con gli uomini, dell’eternita con
I’attimo”. Le impressioni si fanno piu cupe quando Albano parla della
“cenere dei secoli”, del “silenzio di tomba” e conclude: “[...] non ero n¢ nel
paese della morte, né in quello dell’immortalita”. Infine aggiunge di sentirsi
di fronte a una “officina del giorno del giudizio”, una “mostruosa montagna
di cocci del tempo, ma inesauribile, immortale come uno spirito maligno”,
una “nuvola infernale” (Héllen-Wolke) (Jean Paul 1800-1803c, pp. 644-646).
Nel ricordo, il Vesuvio appare accanto alla “splendente Portici” come “rogo e
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angelo della morte” (Jean Paul 1800-1803c, p. 652).

La stessa ambivalenza si ritrova in Gregorovius, che ¢ a Napoli nel
1853. Fin dalle prime righe del capitolo su Capri degli Anni di peregrinazioni
in Italia, egli si riallaccia a Jean Paul, citando un passo dal Titan, nel quale
I’isola di Capri ¢ paragonata con una sfinge (Gregorovius 1868, p. 1; Jean
Paul 1800-1803a, p. 613).* Tutto il testo degli Anni di peregrinazioni ¢&
giocato sull’antitesi tra paradiso (la Campania) e inferno (il Vesuvio), ma
emergono con maggiore evidenza le componenti ‘sublimi’ del locus horridus.
Di fronte al Vesuvio (guardato dal Monte Somma), il viaggiatore tedesco
descrive la prima impressione come violento contrasto tra 1 “ridenti paesaggi
della Campania” e la “grigia rigidita cadaverica del deserto della morte”
(graue leichenstarre Todeswiiste). Gregorovius stenta a trovare le parole per
esprimere le sensazioni prodotte dalla vista della “montagna di cenere”, che
“d’un tratto sembrava salire con mostruosita demonica dalla tetra bocca
dell’inferno, mandando fiamme di zolfo” (Gregorovius 1875, p. 52). Questo
spettacolo, che provoca I’*“ammirazione per il sublime” e la *“delizia” per le
linee e 1 colori belli e delicati del vulcano, porta I’autore alla constatazione
che non c’¢ altra vista della natura che presenti una unione altrettanto perfetta
di quel che ¢ “terribile” (des Furchtbaren) con quanto appare come
“incantevole” (des Reizenden), visto che “nel paradiso di tutte le delizie ¢
posto il demone della distruzione” (Gregorovius 1875, pp. 54-55).

Uno dei piu frequenti paragoni ¢ quello del Vesuvio con 1’inferno,
articolato anche con 1l ricorso alla Divina Commedia. Cosi, Chateaubriand,
nel suo Voyage en Italie (1804; pubbl. nel 1827), tradotto ripetutamente in
russo nella parte riguardante il Vesuvio fin dall’inizio dell’Ottocento
(Satobrian 1803; Satobrian 1806; Satobrian 1817°), dedica ’appunto del 5
gennaio 1804 alla salita sul Vesuvio, richiamandosi all’/nferno di Dante, dal
quale cita alcuni versi (XIV, 8-9, 28-30). Anche Chateaubriand riporta
I’impressione del “paradiso [il golfo di Napoli] visto dall’inferno [il
Vesuvio]” e parla dell’orrore e del terrore ispirati dal luogo (Chateaubriand
2010, pp. 134-135, 136-137).

Nell’Ottocento, le impressioni piu immediate di sempre nuove
generazioni di viaggiatori si modellano sulle descrizioni che altri autori,
soprattutto Goethe e Gregorovius, avevano dato dei luoghi visitati,
descrizioni che si riflettono non solo sulla scelta dei siti, ma anche sulla
percezione e perfino sulle narrazioni, che talora hanno innegabili tratti
epigonali.

* 11 capitolo Die Insel Capri 1853, incluso nel primo volume della prima edizione (ma non in tutte
le successive) di Wanderjahre in Italien del 1856, uscira in edizioni singole dal 1868 con il titolo
Die Insel Capri oppure Die Insel Capri. (Eine) Idylle vom Mittelmeer.

> La parte sul Vesuvio & ripresa da Gre¢ nei suoi appunti di viaggio in una propria traduzione (Gre¢
1843, pp. 179-185).
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Andrebbe, pertanto, indagato se sono gli spettacoli naturali di per s¢ a
suscitare determinate emozioni o se non sono piuttosto le descrizioni
letterarie e le raffigurazioni pittoriche a conferire a questi spettacoli un
significato che esula dalle caratteristiche fisiche dei luoghi.

6. Le riflessioni sul “sublime” in Russia

In Russia, le riflessioni sulla questione del “sublime”, reso con gli aggettivi
sostantivati velikoe, vysokoe, vozvySennoe, velicestvennoe, arrivano con oltre
mezzo secolo di ritardo e sono esposte in scritti sul bello (izjascnoe), che
analizzano 1l “sublime” nell’ambito della estetica (e non della natura). Gia
dalla scelta di vocaboli come vysokoe e vozvysennoe si puo dedurre che il
discorso filosofico russo e il relativo lessico sono debitori soprattutto del
pensiero tedesco, nel quale “sublime” € reso con erhaben, derivante da
erheben (alzare, innalzare in senso letterale o metaforico).

In alcune delle trattazioni russe sul sublime non mancano 1 riferimenti
diretti a Burke, citato soprattutto in due dissertazioni: Ob izjascnom (Del
bello, 1815; pubblicato nel 1818) del consigliere segreto e senatore Avksentij
Gevli¢ e nella ben piu sostanziosa rassegna O razlicnych mnenijach ob
izjascnom (Diverse opinioni sul bello, 1829) dello studioso, storico, filosofo
di orientamento romantico Ivan Srednij-KamaSév. Certamente, si tratta di
dissertazioni, un genere che in Russia pud avere un grande impatto (basta
pensare alla sorte che avrebbe avuto nel 1855 Ila dissertazione di
Cernysevskij), ma sembra che gli scritti di Gevli¢ e Srednij-Kamagév non si
siano spinti molto oltre la soglia accademica, se si considera 1’apertura
tardiva e piuttosto limitata delle lettere russe a descrizioni di stati d’animo
riconducibili al “sublime”.

Per Gevli€ 1 concetti di vysokoe/velikoe sono legati a forza, grandezza,
immensita, entita che colpiscono e fanno inorridire (i verbi usati sono
porazat’ e uzasat’), producendo stupore e paura. Come esempi egli elenca
una catena montuosa, una roccia di silicio che pende sul mare, il mare
sconfinato, possibilmente agitato, un lampo che squarcia nuvole nere, la volta
celeste. Quando parla di fenomeni che rientrano nella categoria del
velicestvennoe, Gevli€¢ menziona anche il Vesuvio con i suoi nugoli di fumo e
i vortici di fiamme (Gevli¢ 1974, pp. 331, 333-334, 337).

Nella sua ampia rassegna dei trattati estetici da Platone fino alle
ramificazioni moderne, Ivan Srednij-Kamasév si sofferma, tra altri autori,
anche su Burke, dando una breve descrizione delle principali tesi sul bello e
sul sublime e rilevando che Burke si occupa soprattutto dell’effetto prodotto
da determinati fenomeni naturali sull’animo umano, ammesso che 1’'uomo sia
‘spettatore’ e non si trovi direttamente coinvolto (Srednij-Kamasév 1974; pp.
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389-392).

7. Il Vesuvio nella prosa e nella poesia russe

Per 1 viaggiatori russi, il Vesuvio rimane a lungo un’attrazione “esotica”, che
suscita stupore, un locus horridus, che evoca sensazioni come ‘“orrore”,
parola che compare a partire dalle prime descrizioni di fine Seicento
(Lebedeva 2011, pp. 30-31). Nel corso dell’Ottocento, il Vesuvio assurge a
dominante paesaggistica e simbolica se non di tutta I’Italia, certamente di
Napoli e dintorni. Cosi, nella poesia Pompei (1861) di Lev Mej, 1’10 lirico
chiede alla citta morta se non ricordasse e non sapesse che il cuore dell’Italia
¢ il Vesuvio. A lungo la componente del sublime rimane assente o affiora
solo indirettamente in casi sporadici, messa in secondo piano da descrizioni
paesaggistiche o soverchiata da riflessioni filosofiche e implicazioni
simboliche, che sullo sfondo della realta russa del tempo sono spesso riferite
a problemi o eventi politici del momento storico. Ci vuole tempo prima che
dalle descrizioni di fatti reali o desiderati si passi al coinvolgimento
psicologico-emotivo dell’osservatore. Solo in alcuni scritti di fine Ottocento-
inizio Novecento la visione del locus horridus fa affiorare, anche nelle lettere
russe, sfumature riconducibili a sensazioni che si avvicinano all’esperienza
dell’*orrore sublime”.

I brani in prosa nascono da un confronto diretto con il Vesuvio e si
soffermano su dettagliate descrizioni dei realia del paesaggio, annotati molte
volte durante o dopo la faticosa salita sul monte. Nei componimenti poetici,
invece, il Vesuvio funge soprattutto da metafora che illustra gesta eroiche
compiute o da compiere, per diventare, sullo scorcio dell’Ottocento,
I’interlocutore di un io lirico che lo interroga su questioni esistenziali o
filosofiche.

Una delle prime descrizioni del Vesuvio da parte di un viaggiatore
russo ¢ quella dello stol’nik Pétr Andreevi¢ Tolstoj, che negli appunti della
sua missione di fine Seicento esprime la propria meraviglia di fronte a un
monte che “brucia dalla creazione del mondo”, di giorno emette “fumo” e di
notte esala “fuoco” (Tolstoj 1992, pp. 126 e 133). Il Vesuvio si imprime
nell’immaginario dei russi come montagna “sputafuoco” e come tale, con
molte sfumature, rimarra al centro della loro attenzione.

Grande impatto sulla fantasia dei russi hanno sia le notizie riportate dai
giornali sull’eruzione del 1766, sia le raffigurazioni grafiche del Vesuvio
nelle stampe popolari del lubok, che rappresentano, a volte in maniera
piuttosto fantastica da parte di autori che non sono mai stati in Italia, il
Vesuvio in eruzione come picco tozzo con una specie di strascico di fiamme,
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che serpeggia alle sue pendici, e numerose lingue di fuoco che spuntano
lungo tutto il suo perimetro (Lebedeva 2011, ill. p. 29).

Descrizioni piu attendibili iniziano quando 1 viaggi in Europa
diventano regolari, quasi un obbligo per aristocratici, scrittori e artisti, e
I’Italia ¢ tra le mete privilegiate. Il traduttore e pubblicista Vladimir Jakovlev
compie un viaggio in Italia nel 1847. La consolidata contrapposizione di
paradiso e inferno fa da sfondo a un Vesuvio, “gigante che fuma in eterno” e
domina il paesaggio. Al viaggiatore, che osserva le “fauci mostruose” dalle
quali si riversano “fiotti infernali”, il Vesuvio si presenta come un
“minaccioso spirito delle tenebre in mezzo al luminoso, ridente Eden” o
anche come un “cupo Ahriman di questo radioso Eden” (Jakovlev 1855, cit.
in Lebedeva 2011, pp. 41-42).

Aleksandr Herzen, che ¢ a Napoli nel 1848 per seguire da vicino 1 moti
insurrezionali, in una lettera del 25 febbraio 1848 si abbandona a
considerazioni sul luogo che sfociano in riflessioni filosofiche:

Penso che se ovunque ci fosse questa aria, questo clima e questa natura, ci
sarebbero molti meno santi e saggi e molti piu peccatori felici e spensierati.
Dal punto di vista religioso, non si pué ammettere che la gente viva su questo
litorale sensuale e forse, chi lo sa, le zelanti preghiere dei primi cristiani hanno
contribuito non poco alla eruzione del Vesuvio che ha portato Pompei ed
Ercolano alla rovina? Infatti, qui, nella tiepida, umida aria vulcanica, il respiro,
la vita sono volutta, godimento, qualcosa che fiacca, che ¢ passionale (Gercen
1954-1966b, p. 108).

E con un paragone tra Roma e Napoli prosegue:

Roma ricorda la caducita delle cose, il passato, la morte, questo eterno
memento mori; Napoli invece — ’inebriante incanto del presente, la vita, il
carpe diem. Roma, come una vedova, fedele al passato, non si stacca dal
cimitero, non dimentica quanto ha perduto [...]. Napoli ¢ devota al godimento,
al presente, ruzza e danza sopra Ercolano, cio¢ su una pietra tombale; il

Vesuvio fumante le ricorda che bisogna godere la vita adesso, prima della lava
(Gercen 1954-1966D, p. 110).

Ancor prima di immergersi in una realta come quella dell’Italia del Sud,
Herzen era intervenuto piu volte sul dipinto di Brjullov L 'ultimo giorno di
Pompei, chiedendosi da dove un pittore russo, che pure aveva creato il suo
capolavoro a Napoli, abbia tratto 1’ispirazione per un dipinto che raffigura
una forza della natura (Herzen usa la parola tedesca Naturgewalf) talmente
selvaggia, irragionevole e ottusa da trascinare gli uomini nella rovina. La
risposta di Herzen ¢ sempre la stessa: non puo che essere stata I’atmosfera di
Pietroburgo (Gercen 1954-1966a, pp. 40, 229 [Nota di diario del 22.9.1842];
Herzen 1954-1966, p. 138).

Una lunga descrizione del Vesuvio si trova negli appunti della scrittrice
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e traduttrice NadeZda Luchmanova, che nel 1898 compie un viaggio in Italia,
durante il quale si ferma per quattro mesi a Napoli. Le sue impressioni della
citta, dei suoi abitanti, di usi, costumi, superstizioni e raggiri le ispirano il
libro V volSebnoj strane pesen i niscety. Ocerk (Nel paese magico dei canti e
della miseria. Saggio, 1899), esempio unico nella letteratura di viaggio russa
di scritto interamente dedicato alla citta partenopea. La Luchmanova parla
ripetutamente delle “bocche infernali del Vesuvio” (Luchmanova 1899, pp. 6
e 107), aggiungendo che la sua “cima fumante ricorda in eterno all’'uomo la
terribile forza distruttrice, le citta morte, [...] le migliaia di vite umane perite
per un unico suo respiro” (Luchmanova 1899, p. 7). Confessa che né il
Colosseo, né la cattedrale di San Pietro hanno suscitato in lei il brivido e
I’“orrore sacro” dei monti intorno a Napoli, “giganti di pietra che si
aggrappano l’uno all’altro e si arrampicano, come sembra, fino al cielo”
(Luchmanova 1899, pp. 11-12). Per il Vesuvio non mancano gli accostamenti
con “caos”, “inferno”, che incutono “orrore fantastico”. La Luchmanova
riferisce anche che I’anima sperimenta una tale sensazione di infinita nullita,
piccolezza di fronte a quella “forza elementare, sconosciuta, inesplicabile” da
essere presa dal terrore. E mentre Napoli dorme, il Vesuvio “vive, respira e
prepara di nuovo la sua impresa terribile, distruttiva” (Luchmanova 1899, pp.
115-117). Anche da queste brevi citazioni si intuisce che le sensazioni
sperimentate dalla scrittrice sono vicine alla percezione del “sublime”.

Un altro viaggiatore, i1l medico e artista, critico e storico di arte,
letteratura e teatro Sergej Glagol’, nel suo diario di viaggio Na jug. Iz letnej
poezdki v Konstantinopol’, Afiny, Neapol’, Rim i Veneciju (Verso il Sud.
Viaggio estivo a Costantinopoli, Atene, Napoli, Roma e Venezia, 1900),
descrive molto prosaicamente le fatiche di una salita sul Vesuvio, gigante che
incute “rispetto” (poctenie) ma anche una “‘sensazione di spavento” (Zutko)
(Glagol’ 1900, pp. 169-170). Glagol’ paragona il pendio ricoperto di cenere
con un riarso deserto africano (e ricordiamo che il deserto era uno dei luoghi
che permettevano di sperimentare 1’“orrore sublime™) e, come molti prima di
lui, nota il “silenzio di tomba”, rilevando I’impressione strana e spaventosa
(Zutkoe) prodotta da questo spettacolo (Glagol’ 1900, p. 175-176).

Un saggio dedicato al Vesuvio non manca nella sterminata ed
eterogenea produzione dello scrittore e pensatore Vasilij Rozanov, che ¢ in
Italia nel 1901. L’eloquente titolo Cudovisce (Il mostro, 1901), mutuato forse
dall’Ungetiim di cui parlava Goethe, fornisce la chiave di lettura di un
bozzetto, pubblicato piu volte, nel quale 1l Vesuvio personificato si vanta
della sua potenza, affermando: “lo domino su tutto, nulla domina su di me”,
mentre il narratore esclama: “Oh, orribile vecchio, quanto sei vivo € quanto
sei terribile” (Rozanov 1909, p. 142). Al cospetto di questa potenza,
I’osservatore sente un angoscioso vacillamento piu psichico che fisico, il
quale ribalta il panorama che si dipana davanti ai suoi occhi, e, interrogandosi



98 MICHAELA BOHMIG

su s¢ stesso, constata di non essere altro che “un puntino, un atomo”, conscio
della propria impotenza. E benché si renda conto di essere al sicuro e di poter
fare affidamento sulla scienza, che avrebbe studiato e previsto tutto,
conclude: “Ma ho terribilmente paura, [sono preda] di un particolare terrore
metafisico, temo la mia piccolezza e questa enormita” (Rozanov 1909, p.
142). La contrapposizione tra un imponente spettacolo della natura e la
consapevolezza dell’osservatore della propria irrilevanza e nullita sono
esattamente 1 termini che caratterizzano 1’esperienza dell’*‘orrore sublime”.

Per 1 russi, le caratteristiche principali del Vesuvio sono, fin dalle
prime immagini, il fumo e il fuoco, che nei componimenti poetici acquistano
un significato simbolico, associato a imprese eroiche. L’ode Na vzjatie
Izmaila (La presa di Izmail, 1790-1791) di Gavriil DerZavin, nella quale il
poeta canta la conquista della fortezza di Izmail da parte dell’esercito russo,
inizia con 1 versi: “Vezuvij plamja izrygaet, / Stolp ognennyj vo t’'me stoit, /
Bagrovo zarevo zijaet, / Dym cernyj klubom vverch letit; [...]”. Anche
Puskin, nella sua poesia incompiuta Vezuvij zev otkryl (Il Vesuvio spalanco le
fauci, 1834), ecfrasi del dipinto di Brjullov, si richiama indirettamente ad
alcune immagini poetiche di Derzavin, ma capovolge la glorificazione di una
vittoria in appello alla rivolta. Cosi, nei versi iniziali, I’immagine di fumo e
fuoco ¢ usata in funzione di paragone: “Vezuvij zev otkryl — dym chlynul
klubom — plamja / Siroko razvilos’, kak boevoe znamja”. Il cataclisma
naturale, che fa tremare la terra, diventa espressione figurata delle sommosse
che hanno scosso I’Europa dopo la Rivoluzione francese, irradiandosi fino in
Russia con la rivolta dei decabristi e tenendo viva la speranza in riscosse
future.

Un nuovo capitolo nell’atteggiamento nei riguardi del Vesuvio si apre
sullo scorcio del XIX secolo con la diffusione delle poetiche moderniste,
decadenti e simboliste e, soprattutto, grazie al confronto diretto con il
vulcano. Sono pochi 1 componimenti poetici dedicati al Vesuvio, non piu di
tre-quattro, una piccola minoranza nella massa dei versi ‘“italiani”, che
cantano 1 luoghi idillici dell’Italia in generale e della Campania in particolare.
E sono due poeti simbolisti, Nikolaj Minskij e Dmitrij Merezkovskij, che
compongono versi sul Vesuvio, lo personificano e, lontani dai postulati del
“sublime”, lo elevano a simbolo di fiera volonta di opposizione (Minskij) o
dell’orgoglio di resistere a minacce e pericoli (MereZzkovskij).

Minskij ¢ autore di una serie di componimenti poetici “italiani”, tra i
quali due sono dedicati al Vesuvio, Vezuvij del 1881 e Vezuvij del 1891, nei
quali sono descritte due salite sul vulcano.

Nel primo componimento, I’io lirico ricorda la sua solitaria ascesa sul
monte che, annerito e minaccioso, si erge in mezzo al ridente paesaggio.
Giunto in cima, 1’10 lirico si rivolge al Vesuvio con “ti saluto distruttore di
citta” (gubitel” gorodov), un appellativo che, come altri dettagli, richiama alla
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mente La ginestra o il fiore del deserto (1836) di Leopardi:

Qui su I’arida schiena
Del formidabil monte
Sterminator Vesevo,

[...]

Coinvolgendo il vulcano in un dialogo filosofeggiante, 1’10 lirico lo esorta a
preservare 1’ira celata nel suo petto, perché il mondo lo glorifica solo per la
sua ferocia e nessuno lo conoscerebbe se la sua vetta sonnecchiasse
inoffensiva sul mare. A meta componimento ¢ collocata una strofa piu breve
di solo tre parole che formano una domanda retorica, che acquista pienezza di
significato se letta nel contesto delle convinzioni ideologiche di Minskij,
all’epoca ancora fautore dell’idea di un riscatto del popolo all’insegna della
verita, sebbene ne intuisse gia la irrealizzabilita:

CuacTiuB, 4el I1aMeHb BHYTPEHHUN Hallles
Hcxon HapyKy, JIaBOM BBITEKasl.

Ho rope tem, B kOM cuia ciuT Hemas,

B koM npeMiieT rHeB, Kak paHEHBIN Opell.
Kro 3HaeT ux?

Dieci anni dopo, Minskij stava elaborando la sua dottrina del “meonismo”,
una sorta di religione del “non-essere” o di culto dell’*“inesistente”, situato tra
atarassia e nirvana. Partendo dalla presa di coscienza della profonda crisi che
coinvolge 'uomo e la cultura contemporanei ed ¢ provocata dall’acuta
sensazione della perdita di senso della vita, il poeta sviluppa I’assunto di una
forma superiore dell’essere, 1’essere inesistente, che esercita una irresistibile
attrazione sull’essere, il cui unico desiderio sarebbe quello di superare sé
stesso per passare dall’essere al non-essere, dall’esistente al non-esistente.
Lungo la tortuosa via per giungere al non-essere eterno, I’anima umana
prende atto del carattere caduco, fuggente e transitorio del reale, con la
conseguente indifferenza per i desideri, la relativizzazione delle convinzioni e
la rivalutazione dei valori, per approdare a una finale sensazione di completa
indipendenza e liberta (Bohmig 2005b).

Il secondo componimento dedicato al Vesuvio sembra annunciare la
svolta ideologica nel pensiero di Minskij. Nella descrizione della faticosa
escursione sul vulcano, questa volta con una compagna di viaggio, 1’10 lirico
sprofonda in meditazioni di rassegnato pessimismo € si chiede dove siano
rimasti gli alti ideali dei giorni passati (la liberta, la patria, la sacralita della
lotta) e il Vesuvio era apparso come la forza che aveva dato al mondo un
nuovo destino. Mentre 1’10 lirico si duole che il sangue si sia gelato nel cuore
della gente e la vita si sia fatta pallida, domandando chi avrebbe ridestato gli
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uomini, risuona la voce della sua compagna per introdurre una parabola sul
godimento di uno, pagato con I’infelicita di un altro:

Kak Tspxeno mo 3Toi nbLId 3HOMHOMN
TamuThes omaasmM Ha CKaT KpyTou!

U tak Bcerna. Het B Mupe Haciiaxx1eHbs,
He xymieHHoro ubei-HuOynp 6e10M.

Dopo una serie di interrogativi esistenziali, il discorso si conclude con la
constatazione che ¢ impossibile servire 1 piu alti ideali (Dio, il bello, il bene)
senza far soffrire qualcun altro, una conclusione che preannuncia uno dei
capisaldi del meonismo, 1’autoimmolazione per il bene altrui, espresso in Pri
svete sovesti. Mysli i mecty o celi zizni (Alla luce della coscienza. Pensieri e
sogni sullo scopo della vita, 1897) e riassunto nella considerazione: “Senza il
terrore della morte non potremmo conoscere il non-essere dei meoni, né
comprendere la grandezza del sacrificio fatto per noi” (Minskij 1897, p. 224).

Solo nell’ultima strofa risuonano note piu fiduciose, quando il Vesuvio
legge la domanda muta celata nell’anima dell’1o lirico e risponde:

Ectb xuBas cuna!
51 Bepro, Mup eif OyeT OOHOBJIEH.
[TycTh roocoM 037100JI€HHBIM TPOPOKH
Bemator npo cMUpeHbe, MBICTH COH
barokas, yBbl, 6€3 HUX TTyOOKMit!
[Toka »kHBYT CTpagaHbs, 31004, CTpax, —
W xanocth He yMpET B MPOCTHIX CePAIIax.
Korna-aubyapr oHa MpUIET, HAXIIBIHET,
Hcge3neT ckopOb U CMOETCS 1030D.

Dell’altro autore simbolista che si confronta con il Vesuvio, Dmitrij
Merezkovskij, si conosce la poesia Vezuvij (1891), lontana dalla
rassegnazione che aleggia nei versi di Minskij. L’io lirico esordisce
rivolgendosi al vulcano con “Ti saluto, oh antico / Grande Caos, Antenato
dell’universo!” (con le maiuscole), parole ripetute leggermente variate anche
in chiusura del componimento:

[Tpuser Tebe, 0 TpeBHUH,

Benuknii Xaoc, [Ipaorern BceneHnnoii!

S cuacTiIUB T€M, UTO HET B AYLIE CMUPEHBS
[Tepen ToOO, ciemast BIACTh MPUPOIBI!..
MeHns cTepeTsh ¢ aula 3¢MJIA Thl MOXKEIIb,
Ho Bce TBOE MOTy1IECTBO — HUYTO

[Tepen onHOI HETOOETUMOI HUCKPOIA,
Hasno Goram 3axokennoit [Ipomereem
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B Moem cBoOGoHOM ceparie!..

Sl 3mech CcTOX0, HUKEM HE ITO0CKICHHBIM,
W, x HebecaM MOIHSB YeJo,

TeGst HOramMu nmonuparo,

O npesnuit Xaoc, [Ipaoter BceneHHoi!

6

Nella constatazione che la “cieca forza della natura” ¢ capace di cancellare
I’10 lirico dalla faccia della terra, ma ¢ impotente a spegnere la scintilla
accesa da Prometeo nel suo cuore libero, piu della riverenza davanti
all’*“orrido”, risuona ’antica hybris della superiorita morale e intellettuale
dell’uomo di fronte alle manifestazioni piu terrificanti della natura. E un
passo indietro rispetto alla sublimazione dell’orrore ed ¢ compiuto nel
momento in cui I’orgoglio smisurato si sostituisce alla sensazione di sacro
terrore che 1’essere umano, prendendo atto della propria vulnerabilita,
dovrebbe sperimentare al cospetto di un locus horridus.

8. Conclusione

Da questa panoramica emergono due modi di confrontarsi con il Vesuvio: 1
viaggiatort occidentali, che hanno alle spalle una lunga tradizione di
riflessioni sul “sublime”, nelle quali 1 vulcani in generale e il Vesuvio in
particolare rivestono un ruolo centrale, vedono nel Vesuvio il locus horridus
per eccellenza, fonte di sensazioni come “orrore sublime”.

I viaggiatori russi, evidentemente meno sensibili al sublime in
collegamento con fenomeni naturali, incontrano il Vesuvio all’inizio come
fenomeno esotico, per farne poi I’incarnazione di una forza della natura dalla
potenza distruttiva, che annienta 1’esistente, dando agli oppressi la speranza
di un futuro riscatto, ma rappresenta pure una cieca violenza nemica, che
lancia la sua sfida all’uomo, al quale non resta che la presa di coscienza della
propria vulnerabilita o la fuga nella Aybris.

Bionota: Michaela Bohmig, professoressa ordinaria all’Universita degli Studi di Napoli
“L’Orientale”, dove fino a novembre 2017 ha insegnato Letteratura russa. E studiosa della
cultura russa del XIX e XX secolo, autrice di numerosi articoli, saggi e monografie,
nonché curatrice di diversi Atti di convegni internazionali. Tra le sue principali
pubblicazioni si annoverano antologie e contributi sull’avanguardia russa, sulle relazioni
tra letteratura e arti visive e sull’emigrazione russa a Berlino. Per molti anni, ha condotto

® Sarebbe interessante indagare se Merezkovskij conoscesse le celebri parole “Sto qui, non posso
agire diversamente” che Lutero avrebbe pronunciato alla Dieta di Worms, affermando il diritto di
non abiurare alla propria dottrina e tenendo testa ai pericoli per la sua incolumita fisica.
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ricerche sulla vita e 1’opera di artisti e letterati russi in Italia, come anche sul mito
dell’Italia del Sud nella letteratura e nelle arti russe.

Recapito autrice: michaelabohmig@gmail.com
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Allegati

Figura 1
Vesuvio artificiale nel parco di Worlitz (Sassonia), al centro di un paesaggio “napoletano”,
realizzato negli anni 1788-1804 dall’architetto Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorf su
ordine del principe Leopoldo III, Friedrich Franz von Anhalt-Dessau.

Figura 2
William Turner, Mount Vesuvius in Eruption, tra il 1817 e il 1820; acquerello, gomma su
carta.
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Figura 3
John Martin, The Destruction of Pompeii and Herculaneum, 1822; olio su tela.

Figura 4
Alessandro Sanquirico, Sotterraneo destinato al supplizio de’ rei, bozzetto per I’opera di
Giovanni Pacini L ultimo giorno di Pompei, andata in scena al San Carlo di Napoli nel
1825 e alla Scala nel 1827; acquatinta colorata a mano.
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Figura 5
Karl Brjullov, L 'ultimo giorno di Pompei, 1833; olio su tela
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Figura 6
Frontespizio del romanzo di Edward Bulwer-Lytton, The Last Days of Pompei, 1834.
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j

Figura 7
Johann Wolfgang Goethe, Eruzione del Vesuvio, 1787; pennino nero su tracce a matita,
acquerello.

Figura 8
Ferdinand Gregorovius, I/ Vesuvio visto dal monte Somma, 1853; matita su carta.
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Figura 9
Lubok sull’eruzione del Vesuvio del 4 aprile 1766, XVIII sec.
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Abstract — Russians’ journeys in and around Bari in the late 19th and early 20th century.
In this article, the author delves into the subject of texts written by Russian travellers in
Apulia in the 19th and 20th centuries. These are most often travel reports, especially
pilgrimages, but this category also includes narrative texts in which a very precise image
of the Apulian land emerges, not far from the image that Russians more generally have of
Italy. In the first part of the article, the author illustrates the state of the art regarding the
theme of Russian travels through Apulia, while in the second part he indicates the main
characteristics of these texts in order to verify the existence of a literary category that we
could define “Apulian text of Russian literature” (based on Vladimir Toporov’s famous
definition of “Petersburg text”).

Keywords: Apulia; Muratov; Nemirovich-Danchenko; Bari; St. Nicholas.

1. Bari come tappa di un itinerario “po svjatym mestam”

Pur essendo ricco di spunti interessanti, il tema dei viaggiatori russi in Puglia
ha conosciuto solo negli ultimi anni un certo impulso. I motivi per cui lo
studio dei percorsi dei russi in questa zona meridionale dell’Italia era stato
fino ad ora relativamente trascurato, risiede principalmente nelle
argomentazioni addotte da Ettore Lo Gatto nel volume sui russi in Italia, in
cui alcune pagine sono dedicate proprio alla Puglia (Lo Gatto 1971, pp. 29,
227, 321-323): secondo lo slavista i russi piu autorevoli che si allungavano
fino a Bari, citta che non era annoverata tra le tappe tradizionali del grand
tour, erano uomini di stato e lo facevano principalmente per brevi soggiorni
destinati alla visita delle reliquie di San Nicola. Grazie, tuttavia, a nuove
testimonianze che solo di recente sono emerse con evidenza scientifica, si €
potuto constatare, non solo che Bari era tappa obbligata di un altro tipo di
tour, quello generalmente definito “mo cBsiTeiM Mectam™ (cioe “per luoghi
sacri”), ma che a venire nella citta di San Nicola, visitando poi le altre
bellezze pugliesi, erano persone di diverso rango, artisti, intellettuali, nobili,
mercanti e pellegrini ricchi e poveri. Lo scopo del presente lavoro ¢ dunque,
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da un lato fornire aggiornamenti sugli studi che riguardano questo filone
investigativo, ma dall’altro ipotizzare |’esistenza, e quindi anche una
definizione, di cio che, considerando le peculiarita della visione dello spazio
e del tempo russi, potremmo chiamare ‘amynuiickuii Tekct (cioe ‘testo
pugliese’). Questa ipotesi prende spunto dalle osservazioni con cui Vladimir
Toporov elabora la ben nota nozione di “testo pietroburghese” della
letteratura russa, specificando che essa non ¢ semplicemente “uno specchio
della citta che ne potenzia I’effetto, ma un dispositivo con 1’aiuto del quale si
perfeziona anche il passaggio a realibus ad realiora, la trasformazione della
realta materiale in valori spirituali” (Toporov 2003, p. 7), in modo che
I’utente venga chiamato a una “verifica del suo legame con ci0 che ¢ posto al
di fuori del testo” (Toporov 2003, p. 7). Secondo Toporov, ¢ inoltre possibile
indicare alcune caratteristiche che hanno in comune le opere che
compongono il “testo pietroburghese”, in particolare: “I’incredibile
somiglianza” (Toporov 2003, p. 25) tra loro di diverse descrizioni di
Pietroburgo, che potrebbe far pensare a una sorta di canone al quale gli
scrittori che vi vogliono aderire devono attenersi; I’esistenza di ‘entita piu
profonde’ rispetto alle consuete caratteristiche climatiche, topografiche,
etnografiche, ma soprattutto che determinino il comportamento dei
personaggi; I’esistenza di un comune ‘vocabolario locale’, che veicola non
solo gli aspetti linguistici, ma anche lo ‘spazio semantico’ del testo
pietroburghese.

Un secondo aspetto importante ¢ certo quello dello sguardo e concerne,
come ci ricorda Lotman, la modalita con cui 1 russi si rapportano allo spazio
‘altro’, che nella loro visione acquisisce le caratteristiche di una ‘negazione
positiva’ del proprio territorio. L’Italia, per alcune peculiarita geografiche e
climatiche (il territorio lungo e stretto, il clima favorevole, la presenza di
montagne, la vicinanza al mare), genera nei russi una particolare curiosita, un
fascino che in letteratura e nell’arte si € tramutato in immagini convenzionali
particolarmente suggestive. Patrizia Deotto sottolinea che all’interno del
mosaico di immagini che ha contribuito a una rappresentazione ideale
dell’Italia, emergono alcuni motivi essenziali, quali la “primavera come
stagione caratterizzante I’Italia”, “I’identificazione della penisola con il
paradiso terrestre”, la presenza del narodnyj celovek (cioe 'uvomo del
popolo), il “dominio del vino” come specchio del “territorio del festivo”
(Deotto 2002, pp. 11-12, 29, 41) e del piacere di vivere. Questi motivi sono
fondamentali nel “testo pugliese”, ma soprattutto ¢ primaria in essi la
tendenza “sempre piu impellente di affermare un’affinita con la penisola”
(Deotto 2002, p. 17), tendenza che Deotto ritiene essere la bussola del
pensiero di Pavel Muratov.
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2. Il viaggio dei russi in Puglia: esplorazione bibliografica

Gli studi sul viaggio dei russi in Puglia stanno vivendo negli ultimi anni una
certa rinascita.! Dopo le preziose informazioni fornite da Lo Gatto nel gia
citato volume del 1971, ¢ passato del tempo prima di vedere pubblicato
quello che ¢ tuttora il piu importante libro sul tema dei viaggiatori russi in
Puglia, scritto da Padre Gerardo Cioffari nel 1990 (Cioffari 1990). In questo
volume antologico sono tradotti e commentati i1 passi salienti delle
testimonianze di alcuni viaggiatori tra 1 secoli XVII e il XX secolo, per lo piu
uomini di stato e intellettuali legati all’ambiente ecclesiastico: i1l maresciallo
Boris Seremet’ev (1652-1719), che dopo un viaggio a Malta nel 1698 passo
per Bari e da li si spinse fino a Roma, ricevendo dal Papa una lettera per lo
zar Pietro 12; il figlio stesso di Pietro, Aleksej, che durante il proprio viaggio
in [talia nel 1717, nato con lo scopo si rifugiarsi dall’ira del padre, fece anche
tappa a Bari per visitare le reliquie di San Nicola; il pellegrino Vasilij Barskij
(1701-1747), che durante un viaggio per luoghi sacri nel 1724, si spinse
anche a Bari; il naturalista Pierre de Tchihatchev (1812-1890), piu volte
ambasciatore a Costantinopoli per conto del Ministero degli Esteri russo, che
durante 1 propri viaggi passo dalla Puglia nel 1840; il funzionario del Santo
Sinodo Vladimir Mordvinov, molto devoto a San Nicola, le cui reliquie visito
in un viaggio personale nel 1873 e A. RadoneZskij, che la visito nel 1892; il
liturgista Aleksej Dmitrievskij, che insegno lungamente nelle accademie
spirituali russe e, in occasione di uno dei suoi viaggi, visitdo Bari e ne scrisse
in un importante resoconto pubblicato nel 1897. Infine, per il secolo XX,
sono ospitate nel volume di Cioffari le osservazioni di alcuni studiosi e
intellettuali di matrice spirituale, giunti a Bari soprattutto per vedere la
Basilica e le reliquie del Santo: lo storico Ivan Sokolov, I’Archimandrita
Dionisij, I’archeologo Nikolaj Protasov, autore dei Pis 'ma iz Apulii (Lettere
dalla Puglia), usciti nel 1914 sul “Bogoslovskij vestnik™ (Protasov 1914).
Un’altra importante testimonianza di viaggio in Puglia nel Novecento,
non inclusa nel volume di Cioffari, ¢ senz’altro quella dello storico dell’arte
Pavel Muratov, autore di Obrazy Italii, monumentale opera sull’Italia che ¢
stata per anni utilizzata dagli stessi russi come Baedecker per i loro viaggi in
Italia e che negli ultimi anni sta godendo proprio in Italia di una non
trascurabile fortuna editoriale e scientifica.® Muratov raccolse le sue

! Approfondimenti sullo stato di questi studi, si trovano in: Baselica 2019, Talalay 1998, 2004,
2021, Caratozzolo 2015, Di Leo 2021. Si veda inoltre il I volume dei “Bargradskie ¢tenija”:
Talalaj 2019 (in particolare i saggi di: Caprio, Kara-Murza, Curkan, Zajka-Vojvod).

211 suo viaggio & descritto anche in: Lo Gatto 1971, pp. 32-38.

3 Parte di questa sua opera ¢ uscita in traduzione italiana presso Adelphi (si vedano Muratov 2019
e 2021"), inoltre periodicamente vengono organizzati convegni scientifici dedicati alla sua figura,
I’ultimo dei quali, Letture Muratoviane 111, si ¢ svolto a Napoli nel settembre del 2017. Gli atti del
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impressioni sulla Puglia in un viaggio in motocicletta che fece “trail 4 e il 15
settembre 1925 (D1 Leo 2021, p. 21) con il figlio di Gor’kij, Maksim
Peskov, e D’artista Fedor Brenson, che durante il viaggio disegno alcuni
schizzi tratti dai luoghi visitati, poi pubblicati in un volume del 1928
(Brenson 1928). Il Viaggio in Puglia di Muratov fu pubblicato nel 1925 sulla
piu importante rivista letteraria dell’emigrazione russa in Francia,
“Sovremennye zapiski”, e in Italia ha avuto buona fortuna: commentato da
Patrizia Deotto su “Europa Orientalis” nel 2011 (Deotto 2011), in un
contributo accompagnato da alcuni degli schizzi di Brenson, ¢ stato di recente
pubblicato in italiano con un commento aggiornato nella preziosa edizione
curata da Donatella Di Leo (Muratov 2021?).

Come si diceva, molti racconti dei viaggiatori russi in Puglia nei secoli
XIX e XX riguardano principalmente 1 flussi del turismo religioso, grosso
modo suddiviso in due tipologie: quella dei viaggi di personalita singole,
soprattutto burocrati oppure artisti di alto livello, uomini d’affari, viaggiatori
particolarmente facoltosi che si muovevano per 1 loro commerci o a titolo
personale; quella dei ‘gruppi’ (a volte si parla addirittura di “folle” o
“masse”) di pellegrini con meno possibilita economiche, che giungevano in
Puglia dalle piu svariate citta russe, in particolare quelle che avevano una
grande tradizione spirituale (Rostov, Rjazan’, Kostroma), sopportando un
lungo viaggio pieno di disagi e una permanenza a Bari che poteva riservare
anche spiacevoli sorprese. Una delle rotte pit comuni ¢ illustrata in una guida
per i luoghi sacri dell’Occidente (IPPO 1910)* pubblicata nel 1910 dalla
Societa Imperiale Ortodossa di Palestina, che si occupava anche di gestire
I’itinerario da Brindisi a Roma e ritorno. Come scrive il piu importante
studioso dei pellegrinaggi russi a Bari, Michail Talalay, la Societa avoco a sé,
sin dalla fondazione nel 1880, 1’organizzazione dei pellegrinaggi, “la tutela
ufficiale e il relativo controllo sui Pellegrini”, che a partire da quell’anno
“vengono organizzati in gruppi ben preparati, che si dirigono in primo luogo
in Palestina e sull’Athos” (Talalay 2021, p. 7). 1 pellegrini che si
appoggiavano alla Societa, dopo 1’imbarco a Odessa e numerose soste per 1
luoghi sacri, attraccavano a Brindisi e giungevano a Bari con la ferrovia,
avendo a disposizione anche alcuni servizi; quelli invece meno abbienti si
imbarcavano autonomamente e, se non arrivavano direttamente a Bari (dove
il collegamento con Odessa partiva una sola volta alla settimana [Nemirovi¢-
Dancenko 2021, p. 104]) ma attraccavano a Brindisi, raggiungevano la citta
di San Nicola percorrendo la costa e venivano ospitati in alloggi di fortuna.

convegno sono stati pubblicati di recente: Letture muratoviane Ill. Studi in memoria di Xenia
Muratova, a cura di R. Giuliani, Lithos, Roma 2021.
* La parte su Bari si trova alle pp. 108-110.
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Questi disagi furono minuziosamente e, non senza un certo colore,
descritti dal liturgista Dmitrievskij in un volume del 1897 sul pellegrinaggio
russo in Italia, che ebbe ampia circolazione tra i russi (Dmitrievskij 1897). Si
tratta peraltro di un testo assunto come riferimento per successive descrizioni
del viaggio dei pellegrini russi a Bari, come quella, non meno significativa,
che compare in una povest’ di Vasilij Nemirovi¢-Dancenko, I gemelli di San
Nicola, di cui trattero oltre:

Li obbligano a dormire in sordidi sottani appestati, propongono loro reliquie
false, gli strappano i peli di dosso... Quando sembra che non abbiano piu nulla
da lasciare, e sono ridotti a mendicanti che corrono su un tappeto di spine, puoi
vedere i loro brandelli seminati dappertutto, il loro corpo sfinito, esposto a una
luce bianca che 1i tormenta... Mettono una misera moneta nelle mani di quella
guida, che invece li porta da una nota signora e questa vende loro della
semplice acqua spacciandola per manna di San Nicola... Si trascinano fino alle
lastre di marmo della basilica, vi si accasciano i pellegrini in un indescrivibile
sussulto di venerazione, dimenticano tutto: la stanchezza, la fatica, 1’offesa.
(Nemirovi¢-Dancenko 2021, pp. 23-24)

In diversi lavori di Talalay’, usciti negli ultimi anni anche in Italia, viene
precisato che il viaggio dei russi a Bari per motivi spirituali ¢ un fenomeno
molto antico, risalente al XV secolo, ma che solo dalla seconda meta
dell’Ottocento assume proporzioni di massa, con la pubblicazione di
“volumi-guida ai luoghi santi dell’Europa”, in cui gli autori “si premurarono
di evidenziarvi scrupolosamente le reliquie ortodosse”, in particolare quella
di San Nicola, che a differenza di altri tesori occidentali, era riconosciuta
dalla Chiesa russa (Talalay 2021, pp. 8-9). I pellegrinaggi tuttavia, soprattutto
se gestiti dalla Societa di Palestina, prevedevano programmi molto serrati,
che non invogliavano i visitatori a godere delle altre bellezze pugliesi. La
maggior parte delle relazioni di viaggio che quindi sono state pubblicate tra i
due secoli, riguardano la citta di Bari, in particolare il quartiere di Bari
vecchia, la Basilica e la cripta dove riposa il Santo, ma non la Puglia. Nella
gia citata guida pubblicata nel 1910, 1 pellegrini diretti in Italia meridionale
venivano addirittura spinti verso una visita lampo della sola citta che ospitava
le spoglie, prima di lasciare la Puglia: “Siccome 1’unico luogo attrattivo per 1
nostri pellegrini a la Basilica di San Nicola, con la cripta in cui ¢’¢ la tomba
del santo, per la visita di questi luoghi e I’inchino davanti alla tomba servono
solo poche ore” (IPPO 1910, p. 109).

> Si vedano in particolare, oltre ai testi gia citati: Talalay 1998, 2004, 2013 e Talalaj 2011, 2014.
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3. Esperienze di viaggio dei russi in Puglia

Concentrando la nostra attenzione sulle testimonianze in cui lo sguardo dei
russi si allunga sull’intero territorio regionale, emergono interessanti
riflessioni a partire da alcune recenti pubblicazioni: oltre ai contributi di
Talalay e Di Leo, ¢ opportuno citare anche due volumi usciti presso Stilo, in
cui, benché da punti di vista diversi, figurano interessanti sguardi sulla Puglia
che ci consentono di fare ipotesi in merito alla questione dell’esistenza o
meno di un “anynuiickuit Tekct’. Nel primo, Puglia di carta (Ripa 2021),
sono contenute diverse testimonianze di viaggiatori stranieri nella regione, tra
cui quelle di sei autori russi, cinque dei quali non figuravano nell’antologia di
Cioffari: 1l gia citato Muratov, il principe Aleksandr Volkonskij, il mercante
Aleksej Kekin, il giornalista ed etnografo Nikolaj Lender, il principe Nikolaj
Zevachov, funzionario del Santo Sinodo a cui si deve I’acquisto (per conto
proprio della Societa di Palestina) del lotto di terreno destinato alla
costruzione della Chiesa russa di Bari®, e lo scrittore Vasilij Nemirovi¢-
Dancenko. Proprio a quest’ultimo, fratello del celebre regista teatrale, ha
dedicato ulteriore attenzione la casa editrice Stilo, pubblicando la prima
traduzione italiana dei Gemelli di San Nicola, un breve romanzo la cui azione
st svolge a Bari ma nel quale I’autore trasmette una visione molto unitaria
della “Puglia benedetta”, territorio che ai suoi occhi figura in netta
discontinuita rispetto a quelli che lo precedono sulla dorsale adriatica,
secondo uno degli itinerari secondari del viaggio in Italia che da Venezia
conduceva proprio alla citta di San Nicola.

Questo in generale il bacino testuale a cui ad oggi possiamo fare
riferimento nel tentativo di trovare delle invarianti stilistiche che possano
mettere in evidenza lo sguardo russo sulla Puglia’. Al di 1a della direzione
particolare di alcune annotazioni, giustificate dallo scopo della pubblicazione
(ad esempio le note negative di Dmitrievskij in merito all’accoglienza dei
russi a Bari), tutte le testimonianze convergono su alcuni punti che potremmo
cosi sintetizzare: per quanto riguarda la Puglia, a colpire 1 russi ¢ la strada in
‘discesa’ rispetto alle alture appenniniche, quindi la bellezza della campagna
sconfinata, 1’1dentificazione con il mare e i1 prodotti della terra (Foggia ¢

% Di Nikolaj Zevachov sono di recente state ripubblicate, a cura di Talalaj (Zevachov 2022), le
memorie, che pure contengono osservazioni interessanti sulla Puglia, dai cui viaggi il principe
aveva gia nel 1910 tratto un piccolo libretto dal titolo Bari. Putevye zametki. Questo testo viene
riproposto nel volume (pp. 161-170) assieme ad una serie di materiali d’archivio e di lavori
pubblicistici di Zevachov, ispirati alla costruzione della Chiesa russa di Bari e all’immagine della
citta.

" Tra le relazioni di viaggio non citate fino a qui & bene ricordare anche le seguenti che, gia
menzionate da Talalay, non hanno ancora goduto di adeguati approfondimenti in Italia: lakov
1859, Mordvinov 1873, Borovikovskij 1893.
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definita da Volkonskij “terra del grano”, Nemirovic-Dancenko parla delle
spianate “dove nell’infinita lucentezza dell’aria aperta si protendevano i
campi verdi e le grandi vigne” [Nemirovi¢-Dancenko 2021, p. 73]), ma anche
una grande vivacita commerciale che emerge in particolare nelle strade strette
dei centri urbani, talvolta pieni, sporchi e sgraziati, talaltra, nelle ore del
primo pomeriggio, vuoti € silenziosi. Ne ¢ un esempio la descrizione di
Brindisi proposta da Volkonskij, che reputa la citta “neB3paunsiii”, con delle
rovine in decadenza, ma tocca anche i motivi del vino (a buon mercato,
stipato in grosse damigiane presso il porto) e del narodnyj celovek, una figura
che il viaggiatore vede incarnata negli improvvisati barcaioli che offrono
servigi e chiedono la carita:

Di fronte alla citta si vedono le ville e le residenze poste sul lungomare, nel
mezzo di un bel verde. I barcaioli brindisini vengono fino alla nave e offrono
con insistenza ai turisti delle passeggiate nei dintorni. La gente li manda via e
allora il barcaiolo, amareggiato per 1’insuccesso, vi dice chiaramente: “Non
volete venire? Allora per favore, datemi venti centesimi, berrd alla vostra
salute!” (cit. da: Ripa 2021, p. 113).

E tuttavia nella Puglia di Nemirovi¢-Danéenko che troviamo chiare conferme
del fatto che questo territorio viene visto dai russi come uno dei punti
d’ingresso al ‘paradiso’ italiano, cio¢ a uno spazio che, pur con le sue
asperita, si caratterizza come un idillio® in cui prevalgono la primavera, le
bellezze della natura, il godimento completo delle azioni quotidiane,
compreso il lavoro nei campi. Dopo essersi addormentato sul tratto centrale
della costa adriatica, in un viaggio vissuto con incubi, disagi e rallentamenti,
il protagonista dei Gemelli di San Nicola si sveglia da un breve sonno e

¥ Facciamo riferimento alla definizione che di tale genere propone Michail Bachtin, tra le righe
della quale sono presenti numerosi elementi che si ritrovano nei testi sulla Puglia. Il filosofo ha
infatti parlato di “organica adesione e saldatura della vita e dei suoi eventi al luogo: al paese natio
con tutti i suoi cantucci, ai monti, alla vallata, ai campi, al fiume, al bosco, alla casa natia. La vita
idillica e 1 suoi eventi sono inseparabili da questo concreto cantuccio spaziale, dove vissero i padri
e 1 nonni e dove vivranno i figli e i nipoti. [...] Un’altra peculiarita dell’idillio ¢ il suo rigoroso
limitarsi soltanto a uno scarsissimo numero di realta fondamentali della vita. L’amore, la nascita, la
morte, il matrimonio, il lavoro, il mangiare e il bere, le eta: ecco le principali realta della vita
idillica. [...] Infine, la terza peculiarita dell’idillio, strettamente legata alla prima, ¢ ['unione della
vita umana e della vita della natura” (Bachtin 1997, pp. 372-373). Possiamo ad esempio riscontrare
la ‘chiusura’ all’esterno del mondo idillico, in cui 'uvomo ¢ organicamente saldato allo spazio e
non avrebbe vita al di fuori di esso, in un’osservazione che Muratov fa visitando una chiesa di
Bisceglie, quando sorpreso da un gruppo di abitanti locali che sono incuriositi dai tre forestieri,
afferma: “Una folta folla di curiosi ci accompagna. La Puglia non ¢ per niente abituata al fatto che
qualcuno se ne possa interessare. Due giorni fa siamo stati a Ruvo e il nostro arrivo si ¢ rivelato un
autentico evento per quella cittadina abbandonata. [...] In una provincia cosi remota ti rendi conto
con grande evidenza di quale enorme, incontrastato potere culturale hanno gli uomini di chiesa in
queste citta isolate dalla vita del secolo!” (Muratov 20212, pp. 97-99).
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ammira dal finestrino lo spettacolo del treno che percorre 1 primi chilometri
poco prima di giungere nella “Puglia benedetta”:

Le acque, che proprio il giorno prima erano l’incubo, ora rilucevano di
un’appagante, cerulea serenita, riflettendo sul basso fondale giallo i merletti
argentati della battigia che appena si scorgeva. Abbassai il finestrino: si
sentiva odore di fiori. Come nuvole verdi, i giardini erano stretti alle bianche
case dai tetti schiacciati, allegre e spensierate come i bambini che giocavano
vicino alla pietra delle scalinate esterne. Mezz’ora ancora ed ecco la Puglia
benedetta! (Nemirovi¢-Danéenko 2021, p. 19).°

La maggior parte delle descrizioni che figurano nei testi di viaggio o narrativi
sulla Puglia si riferiscono tuttavia alla citta di Bari, che ¢ la vera meta dei
viaggiatori russi, raggiungibile da piu direzioni: da nord, percorrendo in treno
la dorsale adriatica, come fa il protagonista dei Gemelli di San Nicola
ricalcando un viaggio che sicuramente aveva fatto I’autore e di cui ancora
non ¢ emersa una traccia evidente; da ovest, cio¢ da Napoli (passando per
Avellino, Ariano, Foggia e Barletta) oppure da Salerno (passando per Nola,
Nocera, Ariano e Barletta), attraversando con la diligenza, o con mezzi
propri, le due strade che da li conducevano a Bari e cioe le attuali strade
statali Bradanica e Appulo-Lucana; da Brindisi, che era uno degli approdi del
viaggio “per luoghi sacri”’, ma dove 1 turisti si recavano direttamente alla
stazione per prendere un treno che in tre ore li conduceva nella citta di San
Nicola, dove sarebbero stati accolti dal console o da altre figure spesso prive
di adeguate professionalita: elemento, quest’ultimo, che da un lato
giustificava le numerose raccomandazioni negative ai viaggiatori presenti
nelle guide o nei resoconti di viaggio piu comuni, dall’altro si completava
con il senso di angustia che i russi percepivano per le “strette vie” e le
“piccole piazza”, animate da una “folla di straccioni” (Bekker 1861, p. 6;
Lender 1908, p. 217; Zevachov 1910, p. 6). In quasi tutti i testi presi in
considerazione, questo quadro si arricchisce con osservazioni sulla “sporcizia
indescrivibile”, che perd Muratov ritiene “romanticism” (Muratov 20212, p.
103) e secondo Kekin (1888, p. 36) ha addirittura qualcosa di affascinante per

? Si vedano anche le impressioni di Muratov e compagni, dopo aver superato “le montagne blu e
scure del Sannio” ed essere entrati nel territorio pugliese: “E finalmente 1’euforia dei viaggiatori:
un nuovo orizzonte davanti, un’estensione di pianure incommensurabili, grigie e gialle, punti
luminosi di villaggi lontani, nastri di strade. Un’altra aria, un altro vento aleggia sul nostro viso
con 1l soffio dell’Adriatico. L’occhio cerca avidamente il mare in lontananza, ma nel biancore del
caldo mezzogiorno laggiu tutto si fonde nella foschia azzurrina, la linea del cielo, la linea delle
acque e della terra, la nuda piana pugliese e il crinale staccato del Gargano. Non vale la pena
viaggiare anche solo per una di queste eterne illusioni, per il fuggevole miraggio della terra
promessa?” (Muratov 20212, p. 49).
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il colore bianco che assume poggiata sui pavimenti di pietra della citta
vecchia.

4. Esiste un “testo pugliese” della cultura russa?

Come confermano in particolare 1 testi dei1 viaggiatori che si lasciano andare a
uno stile piu narrativo, i lati disagevoli della permanenza a Bari erano piu che
compensati dall’impressione di trovarsi in una terra di sogno, dove “a parlare
¢ il cuore e non le labra” (Bekker 1861, p. 25), cio¢ emergono i quattro
elementi che Patrizia Deotto riconosce come cardinali nell’idea di Italia che 1
russi riscontrano viaggiando:

1. La primavera come stagione caratterizzante ¢ uno dei cardini della
rappresentazione dello spazio italiano da parte dei russi. In effetti, anche la
Puglia sembra essere immersa in un’eterna primavera che ne mette in luce,
agli occhi del viaggiatore, aspetti umani e naturalistici. A conferma di cio,
possiamo notare che, nel testo russo, la primavera ¢ una -categoria
preesistente, o meglio ‘atemporale’, in quanto evocata anche in altri periodi
dell’anno. Ad esempio, il viaggio di Muratov in Puglia si svolge nella prima
meta di settembre del 1924, eppure 1’autore evoca piu di una volta la
primavera, ad esempio osservando le greggi pascolare “nei deserti del
Tavoliere” (Muratov 20212, p. 59); allo stesso modo, il narratore dei Gemelli
di San Nicola illustra la realta barese in periodi diversi dell’anno, anche
freddi, come testimonia la descrizione iniziale del viaggio per arrivare in
Puglia, in cui vede “i platani intirizziti, 1 palazzi illividiti dal freddo e le ville
infreddolite” (Nemirovi¢-Dancenko 2021, p. 15), eppure il suo racconto ¢
intervallato di continuo da espressioni come: “Era primavera, ogni cosa qui
fioriva e spargeva le sue fragranze”, “La primavera fu meravigliosa”, “le
generose carezze del sole di primavera” (Nemirovi¢-Dancenko 2021, pp. 46,
79, 83);

2. L’Italia come un paradiso terrestre, “un luogo di beatitudine” che ha
“un effetto di panacea per i mali dell’anima” (Deotto 2011, p. 11). Non ¢
difficile trovare conferma di questa idea, “ricorrente e inossidabile”, anche
nei testi sulla Puglia, dove il territorio regionale, sia in riferimento ai centri
urbani, sia in riferimento agli spazi piu naturali € meno antropizzati, ¢
associato a una serie di mondi celesti, fantastici o dal passato glorioso: ad
esempio quando giunto a Bari, Bekker ha I’impressione di trovarsi ora in una
“antica Grecia”, ora in un’arcadia in cui gli arcobaleni si sovrappongono
(Bekker 1861, pp. 17, 45); oppure quando Zevachov sostiene che “in nessun
altro posto, come nella piccola Bari, trovi una cosi dolce espressione,
elegante nella forma e profonda nel contenuto”, la spiritualita del popolo
devoto a San Nicola (Zevachov 1910, p. 5); oppure ancora, quando Muratov
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parla del Gargano come di una “terra promessa” (Muratov 20212, p. 49).!° Ma
¢ forse nel testo di Nemirovi¢-Dancenko che questa strategia ¢ perseguita con
maggiore convinzione, in particolare nell’insistito paragone tra il capoluogo e
il campo semantico del fiabesco, come in questo passo: “Nelle notti di luna,
tutta questa citta ¢ avvolta in un manto argentato che si posa sul raso bianco
di un abito nuziale, e di giorno vi si spalanca come una fiaba scolpita sulla
pietra, non saprei che altre parole usare” (Nemirovi¢-Dancenko 2021, p. 21);
3. Il narodnyj celovek, come tipo dell’'uomo del popolo italiano. Si
tratta di un motivo molto ricorrente, che riguarda diversi testi narrativi, di
viaggio, o semplicemente memorialistici, anche di grande importanza storica,
ambientati in Italia, dove certe figure come “il contadino e I’artigiano, il
vignaiolo e il fabbro, il pastore e il pescatore” appaiono “indissolubilmente
legate a un determinato paesaggio, a uno spazio culturale ben preciso che non
conosce ancora ’alienazione della civilta industriale” (Deotto 2011, p. 41).
Fulgido esempio di questo aspetto del testo italiano concepito dai russi, sono
le pagine che Maksim Gor’kij dedica al rapporto tra Lenin e i pescatori,
durante uno dei due soggiorni che il leader della Rivoluzione trascorse nella
residenza dello scrittore a Capri.!! Anche nella Puglia di Muratov si scorgono
numerosi narodnye ljudi'?, come i “mariti, i figli e i fratelli di bassa statura,
dalle spalle larghe, con cappelli civili” che affollano le tabaccherie andriesi,
oppure, sul Monte Vulture, “I’indigeno, un pastore in stracci biblici o con un
alto cappello a punta il cui mantello nero penzolante copre il suo mulo nano”,

19 D’altra parte, gia all’inizio dell’Ottocento, lo scrittore e governatore Fedor Lubjanovskij (1777-
1869) scriveva nel Viaggio in Sassonia, Austria e Italia del 1805, che nel visitare il Gargano gli
giungevano “il suono e la tonalita che puoi sentire ancora adesso, leggendo i versi di Orazio”
(Lubjanovskij 1805, p. 16).

' “Dondolando sulla barca, tra le onde azzurre e trasparenti come il cielo, Lenin imparava a
pescare il pesce con le dita, con il filo da pesca senza la canna. I pescatori gli spiegavano che
bisogna tirare quando il dito sente il filo tremare: ‘Cosi, drin-drin. Capisci?’ Lenin prese subito un
pesce, lo afferro e urlo eccitato come un bambino, col fervore di un cacciatore: ‘Aha, drin-drin’. I
pescatori, come bambini anch’essi, presero a ridere fragorosamente e diedero un nomignolo al
pescatore: ‘Signor Drin-Drin’” (Gor’kij 2018, p. 69). Si veda anche sul tema del rapporto tra Lenin
e 1 pescatori capresi: Caratozzolo 2020.

2 Come nota Donatella Di Leo (2020, p. 209), prima di pubblicare Poezdka v Apuliju su
“Sovremennye zapiski”, I’autore fa uscire sulla medesima rivista un saggio molto importante, Anti-
iskusstvo (L anti-arte, 1924), in cui sostiene che nel mondo meccanizzato e industrializzato del XX
secolo, si ¢ perso “il senso del mito”, quindi anche quello dell’arte, conservatosi invece in quei
luoghi dove ancora ¢ visibile la dimensione dell’'uomo del popolo. Proprio il narodnyj celovek,
viene poco dopo definito da Muratov “sBieHre opraHuueckoe, Kak Obl BIIOJHE MapajlielbHOe
‘(hitope U payHe’ HEKOU oINpeneNieHHOM 30HbL. JTO (urypa B neisaxe, HO purypa HeoOxoaumMas B
JaHHOM Tel3axke, 0e3 KOTOpOH mei3axk mepectaeT ObITh M BEPHBIM M TOJNHBIM med3axeMm. U
OTTOTO HApOAHBIM YeJOBEK, TaK CKa3aTh, MPEXKIEC BCEr0 M NPOIIE BCETO, KPECThSHHH, YEIOBEK
KHUBYIINH Ha 3eMJIe U BMECTE C 3eMJICH — y4YacTHHK Meif3aka HerckmounMbeid” (“un fenomeno
organico, quasi del tutto parallelo ai concetti di ‘flora’ e ‘fauna’ di un certo qual territorio. Si tratta
di una figura nel paesaggio, ma di una figura indispensabile a quel paesaggio, senza la quale il
paesaggio stesso cessa di essere un paesaggio verosimile e completo» [Di Leo 2020, p. 209]).
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o ancora (in questo caso non senza un velato richiamo a Gogol’) I’*“annoiato”
ufficiale del presidio che a Cerignola “trascina la sua sciabola” mentre
percorre “il bordo del marciapiede provinciale vuoto” (Muratov 20212, pp.
81, 115, 65). Ancor piu curioso ¢ I’approccio di Nemirovi¢-Dancéenko, che
neil Gemelli di San Nicola, oltre a proporre una pittoresca rappresentazione
dei pescatori barivecchiani, ma soprattutto delle loro mogli, che a turno si
prendono cura dei due orfani, offre al lettore un tipo molto particolare di
narodnyj celovek, ovvero il mendicante Simone. Si tratta di un personaggio
che nasce dall’unione di alcuni tratti tipicamente pugliesi, che gli scrittori
potevano vedere nei numerosi mendicanti o disoccupati che affollavano le
strade chiedendo la carita, e il tipo russo dello jurodivyj, di cui il mendicante
Simone porta evidentemente tratti esteriori € comportamentali: il fatto che
dorma e chieda la carita fuori dalla chiesa, che sia rispettato e quasi venerato
dalle famiglie, che agiti la stampella minacciando con severita chiunque gli si
pari davanti, ad eccezione dei due gemelli, ritenuti “santi”;

4. Gl atteggiamenti festosi del popolo pugliese anche in riferimento al
tema del “dominio del vino”, si conferma la deriva temporale e semantica in
cui tale motivo si rispecchia. Il viaggiatore russo, che pure non omette di
descrivere le atmosfere sonnolente delle citta, soprattutto negli orari del
primo pomeriggio oppure nei centri delle piu remote province, filtra spesso il
movimento brulicante dei cittadini (Zevachov parla di Bari come di un
“alveare”), il chiasso per le strade e 1 dettagli della convivialita attraverso il
motivo della festa. La “festa di tre gironi” che Muratov sostiene di aver visto
ad Andria, non puo certo essere quella dedicata a San Riccardo,
tradizionalmente organizzata la terza domenica di settembre, ma piu che altro
una sorta di festa ininterrotta in una eterna primavera durante giorni che non
sono né di festa né di primavera; né “la gente a festa” in mezzo a cui si fa
spazio la motocicletta dei tre viaggiatori a Troia puo riferirsi alle festivita
della cittadina foggiana, che per tradizione sono concentrate nel periodo
pasquale; allo stesso modo Zevachov trasmette impressioni toccanti sulla
festa di San Nicola a Bari, ma dichiara di avere soggiornato nella citta solo a
luglio (Zevachov 1910, p. 14). La festa ¢ quindi motivo cardinale del “testo
pugliese”, tanto piu completo in quanto non legato all’ufficialita del
calendario, bensi a piu generiche rappresentazioni artistiche dell’abbondanza
e della convivialita, in cui il vino ha un’assoluta centralita. D’altra parte, il
narratore dei Gemelli, sostiene che il periodo dei lavori nei campi sia “la
stagione piu festosa e gioiosa dell’anno, e ovunque mi trovavo in un’allegra
disposizione di spirito” (Nemirovi¢-Dancenko 2021, p. 123).

E dunque possibile una risposta al quesito sulla possibile esistenza di
un “testo pugliese” nella cultura russa? Se integriamo quanto detto finora con
le categorie di Toporov richiamate all’inizio (ovvero la somiglianza delle
descrizioni, le comuni “entita profonde™, il vocabolario locale), potremmo
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giungere a una risposta positiva: per prima cosa, infatti, le descrizioni della
Puglia, in particolare di alcuni luoghi particolarmente simbolici come Bari
Vecchia o la Basilica di San Nicola, presentano delle somiglianze talmente
sorprendenti che non solo alcuni motivi (tra 1 piu frequenti il mare, il sole,
San Nicola, le chiese, il popolo semplice), ma addirittura alcune singole
espressioni o parole, si ripetono: sporcizia (epssw), tetti piatti (nrockue
Kpbluiu), pilanura (pasHuua), processione (kpecmmuwiii  x00), allegria
(secenocmy); in secondo luogo, 1 testi sulla Puglia sono permeati di quelle
che Toporov chiama “entita profonde” che sovrastano le caratteristiche
esteriori. A quelle gia indicate si affiancano la particolare spiritualita del
popolo pugliese, che va ben oltre ’ufficialita con le figure di San Nicola (e,
in tempi piu moderni, di Padre Pio), oppure I’insistenza sui temi della
famiglia, sulla sacralita dei bambini, che pure talvolta appaiono nei loro
aspetti pit dimessi e sgraziati (“sporchi ma bellissimi”, dird Zevachov), e
soprattutto sulla cultura del cibo, che spazia nel testo in forme diverse
(cucinato, esposto, venduto, sognato), lasciando impressioni importanti sui
viaggiatori russi. Infine, si osserva I’insistenza sul vocabolario locale sia negli
aspetti piu linguistici, di cui si trova ampia traccia negli autori che rendono
determinati concetti con il lemma locale, anche quando esiste una traduzione
soddisfacente in russo (ad esempio nei Gemelli: “Eccellenza”, “padre
Francesco”, “maestri”, “professori”, “banda municipale”, “questi piccolini”,
“frittura”, “caporossoli”, “vongole”) o alcune repliche con ’espressione del
posto, sia in quelli sociali e comportamentali, come emerge dalle colorite
descrizioni dei narodnye ljudi che sono state proposte al punto 4.

Forse perché considerato meno esotico della Campania, in cui invece si
realizzano la vicinanza unica tra il mare e il vulcano, ’unicita di certi motivi
locali, la centralita rispetto al consueto itinerario del grand tour, I’importanza
delle isole, il territorio della Puglia ¢ stato relativamente trascurato dai russi
nell’Ottocento e nel Novecento, ma questa € un’osservazione che non puo
avere valore assoluto e potrebbe godere in futuro di ulteriori
aggiustamenti,quando risultera compiuta la ricerca su tutti 1 documenti del
“testo pugliese” della cultura russa, di cui in questo lavoro sono stati
presentati quelli ad oggi piu rappresentativi.

Bionota: Marco Caratozzolo ¢ professore associato di Slavistica e insegna dal 2006
Lingua e letteratura russa presso I’Universita degli Studi di Bari “Aldo Moro”. E direttore
scientifico del festival letterario “Pagine di Russia” e della omonima collana di studi e
traduzioni dal russo presso Stilo Editrice. Ha scritto monografie, articoli e saggi su vari
aspetti della letteratura russa, soprattutto sull’opera di Dostoevskij e sull’emigrazione
russa in Francia e in Italia. Ha curato la nuova edizione della commedia di Griboedov Che
disgrazia I’ingegno (Marchese editore, 2017), per la cui traduzione ha ricevuto il Premio
“Lorenzo Claris Appiani”; ¢ inoltre autore dell’edizione critica dei ricordi di Gor’kij su
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Lenin (Lenin, un uomo, Sellerio, 2018). Negli ultimi anni si ¢ dedicato allo studio del
retaggio di Tommaso Fiore, con particolare attenzione alle sue idee sulla letteratura russa.

Recapito autore: marco.caratozzolo@uniba.it
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Abstract — In 1858 Jozef Ignacy Kraszewski accomplished a trip around Italy, which was
described in his travel diary Kartki z podrozy 1858-1864 (Travel pages 1858-1864).
Kraszewski’s aims as an artist and art critic were to deepen his theoretical knowledge, to
see the Antique Rome, since he was fascinated by archaeology and history, and visit
Dante’s city, because he had translated 7he Divine Comedy around 1864. Thanks to his
travels, Italy became a more familiar and sensitive place to read the signs of the past. The
ruins of Herculaneum and Pompeii tell the story of an ancient past, not only offering an
investigation into the meaning of existence, but also helping to grasp the meaning and
direction of modern changes.

Keywords: Naples; Pompeii; Capri; Jozef Ignacy Kraszewski; ancient ruins.

1. La “lingua della Sfinge”

Il primo contatto diretto di Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887) con la
cultura e la civilta dell’Europa meridionale avvenne nel 1858, allorché
I’autore di Stara basn (1876, La favola antica) intraprese il suo grand tour in
Italia. Frutto di questa spedizione furono Kartki z podrozy 1858-1864 (1866-
1874, Pagine di viaggio). Oltre a essere un vero e proprio trattato sull’arte
italiana, esse descrivono con dovizia di particolari il suo personale itinerario
che dall’ Austria lo porto nel Bel Paese, visitando molte citta, tra cui: Venezia,
Padova, Verona, Bergamo, Brescia fino a Milano. E poi ancora Genova, La
Spezia, Pisa e Firenze. Attraverso Siena, Perugia, Assisi e Spoleto arrivo a
Roma, dove soggiorno un mese intero. Da qui prosegui per Cassino, Napoli,
visito Pompei ed Ercolano, fece una scalata sul Vesuvio, si reco a Sorrento,
Capri, Pozzuoli, Baia, per imbarcarsi infine alla volta di Marsiglia. Nel 1860,
lo scrittore ritorno in terra italica, partendo da Berlino e, dopo aver visitato
Parigi e Marsiglia, giunse a Sanremo, da dove si trasferi a Torino. Infine, il
suo secondo viaggio si concluse a Bruxelles.

Tante erano le attitudini di Kraszewski e tanti furono i motivi che
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spinsero lo scrittore a compiere 1l suo viaggio in Italia. Come sottolinea lo
studioso Stanistaw Piekut: “Nella sfera degli interessi di Kraszewski si
trovavano: la storia patria e antica, le lingue e le letterature di diversi popoli,
l’archeologia, la musica, la pittura e su tutte dominava la passione letteraria™
(Piekut 1967, p. 31). 1l viaggio italiano permise allo scrittore di approfondire
le sue conoscenze artistiche. L’idea era quella di completare gli studi di storia
dell’arte, necessari per terminare e dare alle stampe 1’opera enciclopedica
Tkonotheka (Wilnius, 1858). Questo era uno degli obiettivi precipui del suo
viaggio, come lo stesso Kraszewski ammise in Kartki z podrozy:

Uno degli scopi del mio viaggio fu completare gli studi piu di una volta
intrapresi e abbandonati nel corso della vita, che riguardavano le opere d’arte
in generale, e in particolare il loro rapporto con la storia dell’arte nazionale.
Dunque, mi sono prima spinto laddove con la vista degli antichi monumenti
potevo saziarmi e studiare (Kraszewski 1977, vol. I, p. 105).

Un altro importante motivo che spinse lo scrittore polacco a recarsi in Italia
era la sua passione per la storia e I’archeologia. Studioso delle culture greca e
latina, egli poté finalmente visitare dal vivo quei luoghi che erano stati la
culla della civilta e della fede. Piu tardi questi studi gli fornirono materiale
per ambientare 1 due romanzi storici: Capred i Roma (1860, Capri ¢ Roma) e
Rzym za Nerona (1866, Roma ai tempi di Nerone).

Kraszewski, inoltre, nelle sue annotazioni evidenzio 1l fatto che
nell’itinerario intrapreso, accanto ai monumenti dei primi secoli del
cristianesimo (soprattutto le catacombe romane), Pompei ed Ercolano fossero
le mete piu importanti del suo viaggio:

Almeno per me, questa escursione era la meta piu importante del viaggio
intrapreso quasi esclusivamente per le catacombe romane e gli scavi
pompeiani. E impossibile comprendere i primi secoli del cristianesimo o il
mondo antico senza vedere ed esaminare i monumenti. Il soggiorno a Napoli
aveva anche lo scopo di prepararci, visitando 1 musei, per comprendere meglio
i resti delle citta sepolte (Kraszewski 1977, vol. I, p. 153).

I siti archeologici di Ercolano e Pompei, emblemi universali del declino della
civilta, della transitorieta e della fragilita umana (Chlebowski 2016, p. 29),
erano luoghi considerati tra 1 piu significativi della cultura e della letteratura
del XIX secolo. Nonostante 1 primi lavori di scavo fossero iniziati un secolo
prima, ai tempi di Kraszewski gli archeologi continuavano a rinvenire nuovi
edifici e nuovi oggetti. Va da sé che la ricerca dell’antichita era una delle
ragioni che spingevano gli intellettuali europei a compiere un viaggio nella

! Qui e successivamente, laddove non indicato diversamente, la traduzione ¢ mia — A.F.D.C.
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penisola italica. Alla diffusione di questa mania per il viaggio italiano
sicuramente contribuirono gli scritti di Johann Joachim Winckelmann,
Geschichte der Kunst des Alterthums (1764, Storia dell’arte nell antichita),
di Johann Wolfgang Goethe, ltalienische Reise (1829, Viaggio in Italia), di
Madame de Staé€l, Corinne ou [’ltalie (1807, Corinna o [’ltalia), e di George
Byron (Plaszczewska 2003, pp. 42-46; pp. 87-88). Quest’ultimo autore
probabilmente contribui a dare forma al “viaggio romantico” con le sue
descrizioni sentimentali e le sue acute osservazioni della vita quotidiana
italiana (Bartnikowska-Biernat 2020, pp. 181-182).

Nell’opera di Kraszewski, prima del 1858, I’Italia ¢ solo frutto della sua
immaginazione, alimentata essenzialmente dalle letture di fonti letterarie e
dall’osservazione di opere pittoriche (Owczarz 2009, p. 196; 2008, p. 102).
Pertanto, la penisola appenninica ¢ descritta come un Paese ideale, arcadico,
dominato dall’amore, dalla felicita e dalla spensieratezza. 11 solare e allegro
Meridione si contrapponeva al malinconico e plumbeo Settentrione; si
consideri, per esempio, il primo romanzo di ambientazione italiana Pod
wloskim niebem (1845, Sotto il cielo italiano), il cui sottotitolo Fantasia,
suggerisce al lettore che si tratta di un’ltalia vagheggiata sulla base di
immagini letterarie (Czachowski 1967, p. 97). Non a caso durante il suo
viaggio, lo scrittore affermo di visitare ci0 che aveva appreso “dalle
impressioni e dalle opinioni altrui” (Kraszewski 1977, vol. 1, p. 9). Pertanto,
le opere di Mickiewicz, Krasinski, Lord Byron, Madame de Staél, Dante,
Boccaccio e molti altri autori furono un modello di riferimento non solo per
ricostruire 1’ambientazione italiana, ma anche per decidere quali stilemi
narrativi adoperare. Pod wloskim niebem ¢ ispirato dal “culto di Dante”, al
quale Kraszewski restera fedele fino alla fine della vita. Il viaggio italiano gli
offri invero I’opportunita di visitare 1 luoghi in cui visse e si formo il poeta
fiorentino, del quale negli anni dell’esilio sassone 1864-1865 I’autore polacco
tradusse la Divina Commedia.*

Alla luce di queste considerazioni non deve meravigliare che molti
scritti di Kraszewski siano ambientati proprio in Italia, oppure presentino
motivi italiani. Si pensi alla novella Improwizacje dla moich przyjaciol,
ksigzeczka do zapalenia fajek (1834, Improvvisazioni per i miei amici, un
libretto per accendere le pipe), al racconto giovanile con il titolo italiano //
fanatico per la musica (1834), a Wedrowki literackie, fantastyczne i

2 Dopo il fallimento dell’insurrezione polacca del gennaio 1863, lo scrittore, riparato a Dresda, tradusse
I’intero poema dantesco tra il 1864 e il 1865. Benché questa traduzione sia ancora inedita, alcuni
frammenti furono pubblicati da Kraszewski nel suo studio letterario Dante. Studia nad Komedjq Boskg
(1869, Dante. Studi sulla Divina Commedia), frutto di quattro conferenze sul poema dantesco che ’autore
tenne a Cracovia e Leopoli nel 1867. Gli ultimi tre canti del Paradiso apparvero su “Biblioteka
Warszawska” (vol. I; Alighieri 1866), mentre dei frammenti di Pg XXXIII uscirono su “Tygodnik
[lustrowany” (n. 156, vol. VI; Alighieri 1870); il canto XI del Purgatorio fu incluso nella miscellanea in
onore del poeta romantico Seweryn Goszczynski (1801-1876) del 1875 (Alighieri 1875).
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historyczne po stolicach europejskich (1839, Passeggiate letterarie,
fantastiche e storiche attraverso le capitali europee), ai romanzi Poeta i swiat
(1939, 11 poeta e il mondo), Pod wloskiem niebem (1845; seconda edizione
1857), Sfinks (1847, La sfinge), Capred i Roma (1860), Na cmentarzu i na
wulkanie (1864; seconda edizione 1871, Nel cimitero e sul vulcano), Rzym za
Nerona (1866), Zyd (1866, L’ebreo) Pétdiable weneckie (1867, 11 diavoletto
veneziano), Kochajmy si¢ (1870, Vogliamoci bene), Starosta warszawski
(1877, 11 prefetto di Varsavia), Chore dusze (1880, Anime sofferenti), Dwie
krolowe: Bona i Elzbieta (1884, Due regine: Bona e Elisabetta) e altri. In
molte di queste opere non manca una palese componente biografica dal
momento che 1 personaggi principali sono in gran parte pittori e artisti, che,
spinti dal mito dell’Italia, visitano il Bel Paese alla ricerca delle passioni e
dell’arte.

Nei romanzi di ambientazione italiana si potrebbe individuare uno
specifico “mito italiano” a la Kraszewski: cio si concretizza attraverso le
biografie dei suoi personaggi che possono essere considerati porte-parole
dell’autore. Il romanziere polacco formula un ideale dal duplice volto: il
primo si concretizza attraverso I’immaginazione e la fantasia; il secondo si
basa sulla conoscenza effettiva della realta italiana del tempo, che mette a
confronto il paese immaginario con quello reale (Maciag 2005, p. 204). Se da
una parte s’incontra nei suoi romanzi un’ltalia stereotipata, recepita come un
territorio incantevole, leggendario, dove tutti gli artisti d’Europa dovevano
recarsi per completare la propria formazione, dall’altra lo scrittore ironizza su
questo ideale romantico della penisola italica (Maciagg 2005, p. 210).
Kraszewski lo fa attraverso la voce di alcuni suoi protagonisti, come ad
esempio il pittore italiano Giovanni Sestini del romanzo Na cmentarzu — na
wulkanie. Questo personaggio, vivendo in Italia sin dalla nascita, non scorge
nella sua terra natia nulla di mitologico o di eccezionale, per lui ’arte € un
talento individuale che puo essere sviluppato ovunque. La concezione
dicotomica dell’Italia, che qui emerge, ¢ soprattutto evidente nel romanzo
Poeta i swiat, dove s’incontrano personaggi come Gustaw e Lucja, che, pur
non avendo mai messo piede sul suolo italiano, nel loro immaginario lo
dipingono come un posto meraviglioso e idilliaco. Alfred, invece, che lo
conosce realmente, ha superato questa immagine mitica e, se si vuole,
ingenua: la “sua” Italia non ¢ un luogo fantastico o dell’ispirazione artistica,
bensi si rivela un wielki grob (‘grande tomba’), pieno di rovine, tristezza e
malinconia (Macigg 2005, p. 206). Cosi anche in molti altri romanzi
ambientati nel Bel Paese ¢ presente questa visione antitetica dell’Italia; essa,
dunque, non ¢ solo percepita dall’autore come un’Arcadia rinnovata, ma
anche una terra malinconica in cui si trovano le tracce di un grande impero
ormai decaduto e dove restano solo 1 suoi morti, le ceneri, le rovine, il
disfacimento e il dolore (De Carlo 2007, pp. 156-157).
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Per Kraszewski importanti sono le colonne, 1 portici, le opere d’arte e
la rigogliosa natura italiana, ma in particolare le rovine e le necropoli, che ci
aiutano a “leggere” 1 segni del passato. I protagonisti del romanzo Na
cmentarzu — na wulkanie esclamano: “Italia mia! Sublime sepolcreto, com’e
facile amarti quando parli al cuore con cosi tanti panorami, ricordi e cimeli!
Evviva I’'Italia!” (Kraszewski 1970, p. 44). Secondo I’autore, le rovine dei
mondi antichi ci parlano, basti solo fermarsi, ascoltare e cercare di
comprendere. Grazie a esse, si puo intendere il passato e, di conseguenza, il
presente in cui viviamo. Persino 1 volti della gente, proprio come le strade, gli
edifici e 1 dettagli architettonici, sono “geroglifici” del passato che parlano “la
lingua della Sfinge” (Kraszewski 1960, p. 13).

2. Napoli e i suoi dintorni

A partire dalla seconda meta del XVIII secolo Napoli divenne una tappa
importante del viaggio in Italia. Oltre al fascino esotico che la distingueva
rispetto alle altre citta italiane e capitali europee, la curiosita che ispiravano le
sue principali attrazioni, come 1 resti dell’antichita, le bellezze naturali del
paesaggio, 1 fenomeni vulcanici del Vesuvio e il miracolo del sangue di San
Gennaro, la citta costituiva una meta obbligata per tutti coloro che
proseguivano il loro viaggio in Sicilia, a Malta oppure in Terra Santa (De
Carlo 2017, p. 195; Tylusinska-Kowalska 2012). Napoli resta a lungo una
delle citta predilette anche dai polacchi. Il figlio del poeta Kornel Ujejski,
Kordian, visitando il Bel Paese annoto che delle quattro destinazioni italiane
piu importanti, che egli ebbe modo di visitare, Partenope con il suo golfo di
zaffiri e smeraldi e il Vesuvio fumante facevano dimenticare tutte le altre
(Wilkon 2006, p. 24). Nel suo romanzo Poéldiable weneckie (1867), lo stesso
Kraszewski riferi che molti giovani polacchi studiavano a Padova,
prendevano gli ordini a Roma, si divertivano a Venezia, si curavano e si
riposavano sotto il sole di Napoli (Bilinski 1982, pp. 41-42). Inoltre, il
Vesuvio, che grava sulla citta come un eterno memento mori, fu scelto da
Kraszewski per collocare 1’epilogo del suo romanzo dai forti accenti cupi e
nichilistici, Na cmentarzu — na wulkanie. In esso 1’autore esprime una visione
pessimistica del mondo attraverso le meste riflessioni di alcuni turisti stranieri
e polacchi durante un viaggio che dal Campo Santo di Pisa si conclude alle
pendici vesuviane (De Carlo 2017, p. 197).

Lo studioso Tadeusz Stawek osserva che “Napoli, [...] si colloca in un
interstizio tra due diversi tipi di infinito (il cielo ed il mare) e per di piu in tale
frattura — essa stessa, effetto di un’azione conflittuale — si trova una forza
distruttiva quale quella del Vesuvio” (Stawek 2006, p. 127). I poeti e gli
scrittori polacchi a partire dal romanticismo ravvisano nella citta di Napoli e
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nei suoi dintorni il contrapporsi di due poli, che rispettivamente rievocano
I’immaginario legato ora all’inferno ora al paradiso, ora alla morte ora alla
vita, ora al caos ora all’armonia. Se da una parte il Vesuvio, le rovine di
Pompei ed Ercolano, i quartieri della parte bassa della citta di Napoli
ricordano un locus terribilis, dall’altra, il golfo, la costiera amalfitana, le isole
dal clima mite, il verde della vegetazione rigogliosa, selvaggia, e 1’azzurro
intenso del mare e del cielo, appaiono all’occhio dell’osservatore giunto
dall’Europa centro-orientale la prosopopea del giardino dell’Eden.

L’intenso colore azzurro del Mar Mediterraneo suggerisce a Kraszewski
un senso di immortalita. In Kartki z podrozy (Kraszewski 1977, vol. I, pp.
243-244) I’autore precisa che, rispetto agli altri mari, solo il Mediterraneo fa
dimenticare 1 tormenti della vita. Anche lo Svedese, uno dei personaggi che
popolano il romanzo Na cmentarzu — na wulkanie, sostiene che “il nostro
mare verde opalino [...] a confronto coll’Adriatico sembra una bionda
scandinava accanto a una napoletana dalle chiome corvine” (Kraszewski
1970, p. 172).

Nei romanzi “italiani”, il mare permette agli eroi “di guardare piu in
profondita il mondo” (Kraszewski 1970, p. 172). Lo sciabordio dell’onda e il
battito equoreo evocano ai protagonisti “il respiro stesso di Dio” (Kraszewski
1970, p. 94), “il mare, le rocce, il cielo parlano di Dio e dell’uomo al pari
delle statue, dei volti, dei grandi quadri storici” (Kraszewski 1970, p. 75). 1l
mare risveglia nell’uomo 1l bisogno di afferrare I’inafferrabile, e in esso si
rivela I’anima dell’artista. Nel romanzo Zyd ritorna questo senso di eternita
che scaturisce dal mare: “Andando per quel mare azzurro, mi pareva che il
mondo finisse in quegli smeraldi, opali e zaffiri liquefatti, che oltre quelle
acque incantevoli ci fosse il paradiso... la terra degli ideali... I’ Atlantide di
spiriti” (Kraszewski 1960, p. 32). E ancora, “il mare suonava la sua perpetua
sinfonia, narrando la storia del mondo e degli uomini, gli alberi frusciavano e
I’accompagnavano in silenzio” (Kraszewski 1960, pp. 549-550).

Proprio nel Golfo partenopeo Kraszewski coglie questo senso di
eternita, annotandolo non solo nei suoi romanzi di ambientazione italiana, ma
anche in Kartki z podrozy:

La vista del mare era meravigliosamente bella, poetica, come una preghiera
serotina. Sopra di noi il cielo era nero, stellato, profondo, in direzione di
Sorrento, in lontananza balenavano pallidi lampi, riflettendosi sulle acque...
[...] La notte era buia e trasparente, silenziosa, curiosamente bella, una di
quelle notti che non si dimenticano mai (Kraszewski 1977, vol. 11, p. 144).

Nel Sud Italia 1’autore ¢ affascinato dagli spazi dove il tempo si ¢ fermato,
luoghi che sono un concentrato di epoche, dove non basta avere le
conoscenze per comprenderli, ma occorre ricorrere all’intuizione per
penetrarli nel profondo e coglierne tutte le stratificazioni. Per Kraszewski, un
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esempio di tali luoghi ¢ rappresentato dal Golfo di Napoli. In Kartki z
podrozy, lo scrittore osserva che nessun catalogo di monumenti né alcun
studio storico avrebbero mai rivelato la verita su quella culla dell’'umanita, né
sarebbero stati in grado di afferrare l’intera storia di quei lidi antichi
(Kraszewski 1977, vol. 11, p. 28). Solo con I’intuizione ¢ possibile avvicinarsi
alla comprensione dei resti antropici e naturali di quei luoghi, nonostante sia
difficile rendere esperienze visivamente straordinarie ma di per sé
intraducibili in parole o in immagini. “Nessuna narrazione, nessuna
immagine fedelissima, nessun trattato dottissimo puo sostituire ci0 che offre
uno sguardo” (Kraszewski 1977, vol. 11, p. 70).

Il concetto di intuizione e il senso di eternita sono presenti nel romanzo
storico Capred i Roma, che raffronta il presente e il passato del Golfo di
Napoli. Il primo libro del romanzo, intitolato Capred, inizia con un’ampia
descrizione:

Nel mare piu bello del mondo, come fosse fatto d’azzurro colato, sotto il piu
candido cielo del Sud, sulla riva ricoperta di aranci su cui splendono
perennemente frutti dorati, giace come un enorme sarcofago nel sepolcro del
passato un’isola rocciosa, con cime aguzze che si inerpicano verso il cielo, erti
muri di pietra, immersi nelle acque, con lo sguardo distratto rivolto al Mar
Tirreno da un lato e al Golfo cumano dall’altro.

E Capri... un incantevole angolo di terra, volutamente separato dal continente
[...] Quest’isola se ne sta in lontananza, come a guardia del meraviglioso golfo
che gli antichi chiamavano Cratere, ossia coppa; perché come una coppa si
apre tondeggiante e versa il panorama piu bello del mondo (Kraszewski 1875,

p. 11).

La forma circolare del Golfo di Napoli, chiamato dagli antichi Cratere (in
latino Crater), ovvero ‘coppa’, ‘calice’, ‘vaso’, evoca associazioni con ci0
che ¢ eterno e sacro. Kraszewski, avvalendosi della metafora della conchiglia
e della perla, descrive I’infatuazione per Capri di Ottaviano Augusto. Alla
fine della sua vita, infatti, il primo Imperatore, “in cerca di riposo e svago,
mentre percorreva la Campania Felix, scorse una conchiglia marina e intui
che in essa potesse celarsi una perla” (Kraszewski 1875, p. 24).

Kraszewski cerca di rendere la peculiarita inesprimibile del luogo, ossia
il suo senso di eternita, traducendola in segni e simboli comprensibili. La
bellezza di questo lembo di terra inganna: da lontano sembra solo una roccia
che sporge dalle acque, ma da vicino ¢ una prigione, una fortezza sul mare,
con edifici nascosti il cui ingresso pud condurre tanto a un abisso oscuro,
quanto a un mondo incantevole. Capri ¢ qui rappresentata come un sarcofago
che, evocando associazioni con il passato, simboleggia 1’inizio e la fine della
vita materiale (Owczarz 2009, p. 206). L’isola, da una parte, protende le sue
cime aguzze verso il cielo, in fuga verso un mondo altro, trascendente, e,
dall’altra, ¢ immersa nell’acqua che simboleggia invece lo scorrere del
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tempo, il suo legame con I’immanente. Questa opposizione ¢ evidente anche
nel contrasto che sussiste tra il frutto dell’arancio sempre dorato, minuscolo
elemento di eternita, e il sepolcro del passato, emblema di caducita. Il
distacco di Capri dalla terraferma suggerisce all’osservatore un’evasione in
un universo felice ed edenico, associato alla vita eterna come nelle mitiche
Isole Fortunate o Isole dei Beati (Owczarz 2009, p. 206). Al tempo stesso, la
sua natura insulare condanna all’isolamento, alla solitudine ¢ alla morte. Basti
pensare al destino di Tiberio, narrato nel romanzo Capred i Roma, e del suo
predecessore Ottaviano Augusto, 1 quali pensavano che su quell’isola
avrebbero ritrovato una nuova giovinezza (Kraszewski 1875, p. 26), ma,
anzich¢ andare incontro alla felicita, sperimentarono la solitudine e la morte.

3. La “citta dei morti”

Nelle Kartki z podrozy troviamo informazioni geografiche dettagliate sulla
Campania antica, sulla storia dell’influenza greca, romana e cartaginese, sullo
sviluppo, il ruolo e il significato dell’insediamento pompeiano e sulla sua
tragica fine. L’autore inoltre racconta la storia degli scavi archeologici e
mette in evidenza che fino a quel momento ci0 che era stato portato alla luce
rappresentava circa un terzo della citta (Kraszewski, vol. II, p. 159). Queste
notizie vengono raccontante da Kraszewski con uno stile quasi reportagistico,
cita le fonti che in gran parte sono opere di studiosi, ma attinge anche alle
leggende popolari e alle guide turistiche del tempo (Chlebowski 2016, p. 30).
Le informazioni fornite dall’autore durante il tragitto da Napoli a Pompei
servono a introdurre la riflessione sull’antico insediamento urbano e sul
cataclisma che lo ha colpito. Quest’ultimo ha lasciato traccia non solo nella
storia, ma anche nel paesaggio e nell’architettura di quei luoghi. Cio che
rimane di quella tragedia ¢ quel che ¢ stato strappato alla terra e alla cenere
vulcanica.

Lo scrittore non aspira a descrivere nel dettaglio tutto cio che era
possibile osservare a Pompei, ma si sofferma solo sui particolari che
richiamano la sua attenzione:

Il gentile lettore perd non si aspetti un resoconto dettagliato della veduta della
citta, dei suoi edifici e delle sue curiosita, la descrizione dei quali basterebbe a
scrivere interi volumi: ci limitiamo a riportare le nostre impressioni e gli
diremo cio che ¢ piu interessante (Kraszewski 1977, vol. 11, p. 163).

Mentre il viaggio verso la citta ¢ ricco di dettagli geografici e storici, talvolta
addirittura gravato da un’eccessiva descrizione di carattere fattuale ed
empirica, paradossalmente, lo spazio della citta diventa meno concreto, meno
tangibile e reale (Chlebowski 2016, pp. 30-31). Il lettore di Kartki z podrozy
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perde innanzitutto i riferimenti materiali che lo aiuterebbero a prendere
familiarita con le caratteristiche dell’antico insediamento urbano. La mancata
necessita di cercare o anche solo suggerire 1’esistenza di un centro simbolico,
secondo lo studioso Piotr Chlebowski, indicherebbe che siamo in presenza di
un fldneur che si nutre tanto di ci0o che viene sensibilmente allo sguardo,
quanto delle conoscenze a sua disposizione (Chlebowski 2016, p. 34). Questo
atteggiamento, per nulla estraneo a Kraszewski, come dimostrano le
numerose esplorazioni urbane dello scrittore e altri frammenti di Kartki z
podrozy, quasi sempre aveva uno scopo ben definito: il piu delle volte si
trattava di scoprire il significato profondo dei luoghi visitati e di raccontarne
il contesto storico e culturale.

Durante la sua visita nella “citta dei morti”, lo scrittore diede priorita
soprattutto all’inventiva, benché fosse influenzata e guidata dalle sue letture.
Attraverso di essa il viaggiatore-esploratore puo far rivivere un mondo
scomparso oramai da tempo. Nell’immaginazione dell’autore, dunque,
prendono vita folle di passanti, carretti che si insinuano lungo le strette vie
laterali, negozianti e politici, scrittori e prostitute, commercianti ¢ poeti,
soldati e gladiatori, ricchi e poveri, saggi e folli, vecchi e giovani, perché “la
vita allora, come ancora oggi in Italia, si trascorreva nelle strade e al
mercato” (Kraszewski 1977, vol. 11, p. 176). L autore accompagna il lettore
altresi in luoghi privati: nelle case patrizie, nei templi e nelle ville.
Kraszewski si schiera chiaramente dalla parte di coloro che cercano — come
diceva 1l grande poeta romantico Cyprian Kamil Norwid — la “parte vitale”
del mondo (Norwid 2009, p. 356), aiutano cio¢ a rivelare I’immagine
concreta dell’uomo del passato e a comprenderlo in senso antropologico e
sociologico. Questa capacita ermeneutica, che Kraszewski indubbiamente
condivise con 1’autore di Quidam, permetteva di non limitare il campo di
osservazione a un semplice e noioso inventario di manufatti riportati alla luce
(Chlebowski 2016, p. 41).

Infine, Kraszewski passa a descrivere la celebre via delle Tombe, che
attraversa la necropoli che si estende uscendo da Porta Ercolano in direzione
del suburbio, la zona esterna della citta. Il sepolcreto, che un tempo era uno
spazio separato, ora ¢ divenuto parte integrante della citta, trasformata dopo il
cataclisma in un grande sarcofago, che cela nel suo grembo molti resti umani
e opere (Kraszewski 1977, vol. II, p. 181). E il sepolcro di migliaia di persone
e al tempo stesso una testimonianza della vitalita e dell’attivita creativa degli
abitanti di Pompei, custodita per secoli nel suolo e nella pietra.
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4. L’eco della patria lontana

Nell’introduzione al romanzo Na cmentarzu — na wulkanie, 1nserita
nell’edizione del 1871, Kraszewski scriveva: “Un fresco ricordo del viaggio
italiano — Pisa la morta, e 1 dintorni di Napoli fanno da sfondo al quadro in
cui sento il nostro Paese piu vicino che straniero” (Kraszewski 1970, p. 5).
Nello stesso romanzo ¢ interessante 1’enfasi posta dall’autore sulle questioni
esistenziali, che non sono cosi presenti nei romanzi di questo periodo, in cui
si possono cogliere evidenti riferimenti alla madrepatria martoriata. A quel
tempo Kraszewski cercava di leggere il presente attraverso la storia e 1
monumenti del passato. Solo il confronto tra cid che ¢ accaduto e cio che ¢
attuale permette di comprendere la situazione in terra polacca. In questo
senso Kraszewski ¢ un fedele figlio della sua epoca.

Nelle Kartki z podrozy, come anche nei romanzi ambientati in Italia, 1
paesaggi ricordano continuamente all’esule Kraszewski la questione
nazionale. Nemmeno le bellezze italiche fanno dimenticare le sofferenze del
proprio popolo. Nelle conversazioni tra 1 viaggiatori che si incontrano per
caso, nel romanzo Na cmentarzu — na wulkanie, la questione polacca si
rivelera essere sempre piu centrale. Occorre avere una prospettiva nuova,
esterna, osservare gli avvenimenti da lontano per comprendere al meglio cio
che accade in Polonia. Kraszewski, dunque, tra le rovine e le tombe di tutta
Italia, e nella sua eterna rinascita, malgrado gli sconvolgimenti storici,
ricordata a ogni passo, trova la “figurazione del proprio dramma: nazionale e
personale” (Karpinski 2008, p. 151).

Il dolore per la patria lontana diventa fonte di riflessione sullo scorrere
del tempo, sui cambiamenti sociali e politici e sul declino dello spirito della
nazione (Plaszczewska 2003, p. 269). Le rovine pompeiane, simbolo di un
glorioso passato, sono le testimonianze silenziose di un trascorso eroico, ma
anche il desiderio dell’'uvomo di avvicinarsi agli dei e celebrarne la loro
grandezza. Antiche rovine e tracce del passato non sono solo simboli di
civilta perdute da tempo, ma svolgono altresi un ruolo importante
nell’evoluzione della storia, raccontando speranze compiute o disattese,
nonché conquiste e cadute. Ogni pietra, ogni frammento di muro, ogni
scultura porta un pezzo di storia e lo rivela a un osservatore attento, sensibile
alla bellezza e ai segni del tempo (Plaszczewska 2003, p. 278; altresi
Krolikiewicz 1993, pp. 110-111). Le rovine ispirano una riflessione sul
grande passato dell’Italia, sull’antichita e sugli inizi del cristianesimo, sulle
loro interrelazioni, somiglianze e differenze. Queste considerazioni
incoraggiano Kraszewski a riflettere sul senso della storia e, al tempo stesso,
a sperare in un futuro migliore per la sua terra natia.
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NAPOLI E LA CAMPANIA NELLE MEMORIE DI
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Abstract — Vladimir Veidle, literary critic, art historian, essayist and poet made his first
trip to Italy at seventeen in 1912 with his mother and his friend and school companion
Alexander Kurenkov. He described the event in his memories Sto dnei schastia ili Moia
pervaia Italiia (One Hundred Days of Happiness or my First Italy). The first chapter with
the emblematic title Obetovannaia zemlia (The Promised Land) clearly declared that this
essay belonged to the tradition of Italian text of Russian culture. One notices especially its
affinity with Obrazy Italii (Images of Italy) by Pavel Muratov with whom he shared the
idea (although in different terms) that Russia belonged to Europe through its common
classical and Christian heredity. The essay blends two themes: the one in a personal diary
featuring the author’s own experience and the other devoted to the description of places.
Veidle’s Italy showed the beginning of a “new life” both concretely and spiritually. His
voyage represented for him the passage from adolescence to youth while the peninsula,
like Beatrice for Dante, aroused in him the love associated with artistic sensibility teaching
him to learn how to absorb the beauty of cities and countries along with their histories.

Keywords: Vladimir Veidle; Naples; Paestum; Italian text of Russian culture; coming-of-
age journey.

Vladimir Vejdle, critico letterario, storico dell’arte, saggista e poeta compie il
suo primo viaggio in Italia nel 1912, a diciassette anni, con la madre adottiva
e il compagno di scuola Aleksandr Kurenkov. Il viaggio ¢ un dono dei
genitori per il compleanno. Lo scrittore ritornera piu volte nella Penisola
dopo il 1924, quando ormai esule dalla Russia si stabilisce definitivamente a
Parigi. L’Italia occupa un posto significativo nella produzione di Vejdle, che
nel 1966 pubblica il saggio Rim. Besedy o Vecnom Gorode (Roma.
Conversazioni sulla citta eterna; Vejdle 1966), dove include anche alcuni testi
preparati per la trasmissione “Besedy Vejdle” (Le conversazioni di Vejdle) di
radio “Svoboda” con la quale collabora dalla meta degli anni Cinquanta
(Doroncenkov 1996, p. 52). Nei primi anni Settanta concepisce un libro
intitolato emblematicamente [ltalija. Objasnenie v [jubvi (Italia. Una
dichiarazione d’amore; Vejdle, 2001, p. 37), dove intende raccogliere gli
articoli sulle citta italiane, precedentemente pubblicati nelle riviste
dell’emigrazione, ma non riesce a portare a termine il progetto.

A cavallo tra gli anni ’60 e 70 del XX secolo comincia a scrivere le
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sue memorie € nel 1976 ne pubblica una prima parte presso I’editore V.P.
Kamkin con il titolo Zimnee solnce (Sole invernale; Vejdle 1976).
Nell’ultimo capitolo, intitolato Obetovannaja zemlja (La terra promessa), si
limita a descrivere, come ricorda lui stesso, soltanto la parte iniziale del
primo viaggio in Italia: “la sosta a Vienna e I’arrivo a Capri”! (Vejdle 2001,
p. 46).

Vejdle pensava di pubblicare una seconda edizione di Sole invernale,
integrandola con 1 ricordi del viaggio in Italia, intitolati Sto dnej scast’ja ili
Moja pervaja Italija (Cento giorni di felicita o Il mio primo viaggio in Italia),
ma 1l progetto non si realizzo (Vejdle 2001, p. 35). Infatti, questi racconti
rimasero inediti fino alla loro pubblicazione nel 2001 nel periodico
“Diaspora”, a cura dello studioso I. Doron¢enkov (Vejdle 2001, pp. 46-95).

Nell’articolo si analizza la parte di memorie dedicate a Napoli e ad altri
luoghi della Campania, mete imprescindibili del viaggio in Italia.

I titoli scelti da Vejdle sia per il capitolo introduttivo alle memorie e
cio¢ La terra promessa, sia per il volume progettato negli anni Settanta /talia.
Una dichiarazione d’amore esplicitano 1’appartenenza di questi scritti alla
tradizione del testo italiano della cultura russa. In particolare, essi rivelano
un’affinita con le Immagini dell’ltalia di Pavel Muratov con il quale Vejdle
condivide 1’idea, sebbene declinata in termini diversi, che 1’Italia costituisca
per la Russia I’anello di congiunzione con I’Europa in quanto testimonianza
della comune eredita classica e cristiana.

Vejdle come Muratov unisce all’amore per la Penisola I’aspirazione dei
russi a far parte dell’Europa. In uno dei saggi della raccolta Vecernij den’ (Il
declino del giorno), pubblicata nel 1952, nell’esaminare il rinnovato interesse
per I’'Italia affermatosi in Russia agli inizi del Novecento, osserva che la
nascita e il fruttuoso sviluppo della tradizione di autori russi che hanno scritto
sulla Penisola sono:

il segno dell’essenza europea della Russia, infatti non esiste in Europa un
paese che non abbia prodotto una serie di scritti sul viaggio in Italia e non
abbia espresso la peculiarita del proprio amore per I’'Italia. (Vejdle 1952, p.
37).

Nel saggio dedicato al primo viaggio in Italia del 1912 si intrecciano due
linee, una memorialistica che evidenzia I’esperienza personale dell’autore e
I’altra rivolta alla descrizione dei luoghi. L’Italia per Vejdle segna 1’inizio di
una “nuova vita” sia concretamente, perché questo viaggio rappresenta per lui
il passaggio dall’adolescenza alla giovinezza e [’acquisizione della
consapevolezza della propria identita: in occasione del compleanno 1 genitori

! Tutte le traduzioni in italiano sono mie salvo diversa indicazione (P.D.).
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gli hanno rivelato di essere stato adottato; sia spiritualmente, perché la
Penisola, come Beatrice per Dante, risveglia in lui I’amore, che si declina
come sensibilita all’arte e come viatico per imparare a cogliere la bellezza
delle citta, dei paesaggi e della loro storia.

Nel suo ricordo 1 cento giorni trascorsi in Italia sono inondati di sole,
perfino le avversita sembrano piacevoli e 1 risentimenti sono dimenticati.
Anche questo ¢ un topos del testo italiano della cultura russa. Basti pensare a
Muratov che paragona [Dattraversamento della laguna veneziana
all’attraversamento del Lete che cancella ogni affanno negli animi dei
viaggiatori nordici.

Le tappe del viaggio di Vejdle corrispondono pit o meno a quelle
tipiche dei viaggiatori russi in Italia nel primo Novecento: Venezia, Firenze e
la Toscana, Perugia e I’Umbria, Napoli e la Campania e Milano.

Tuttavia, Vejdle e 1 suoi compagni iniziano il loro itinerario italiano dal
Sud, infatti da Vienna si dirigono direttamente a Capri e a Napoli alla ricerca
di un clima piu mite per poi risalire la Penisola.

Vejdle utilizza due procedimenti per descrivere i luoghi: esamina 1
paesaggi e le citta come organismi viventi in cui coesistono elementi culturali
differenti, legati a epoche diverse, e ne rianima l’essenza nel presente
attraverso la reminiscenza del passato.

Le impressioni sensoriali suscitate dall’incontro con Capri
rappresentano per Vejdle la quintessenza dell’accoglienza dell’Italia.

Capri viene descritta attraverso profumi sconosciuti: 1’odore dello
iodio, la fragranza dei limoni e gli aromi di frutti mai assaporati come i cachi,
e attraverso 1 suoi colori. L’isola € immersa nella profondita azzurra del cielo,
che la avvolge dall’alto, e del mare che la circonda. Vejdle, pur
abbandonandosi alla visione paradisiaca dell’isola derivata da una tradizione
affermatasi nella letteratura russa del primo Ottocento (Bohmig 2005, p.
182), non ignora la componente oscura e ambigua che caratterizza la
percezione dell’isola da parte degli scrittori russi tra la fine dell’Ottocento e
’inizio del Novecento.? Emblematica ¢ la vista che si apre davanti ai due
amici: distesi sull’orlo dello strapiombo a picco sul mare sotto la villa di
Tiberio, osservano a lungo il verde smeraldo delle onde infrangersi sulle
rocce € combattere una perenne lotta all’ultimo sangue con I’intensita dello
zaffiro marino. Nell’immagine del verde smeraldo che combatte “non per la
vita, ma per la morte” (Vejdle 2001, p. 48) si coglie un’allusione alle azioni
crudeli ed efferate di Tiberio.

2 Come ricorda Michaela Bohmig, ¢ la lettura dei Wanderjahre in Italien (Anni di peregrinazioni
in Italia, 1856-1877) di Gregorovius a influenzare un mutamento della percezione dell’isola di
Capri nei viaggiatori russi, che ai primi del Novecento, cominciano a sottolinearne 1’ambiguita
(Bohmig 2005, pp. 183-185).
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In questo primo viaggio Vejdle guarda a Napoli e alla Campania
privilegiando I’intermediazione della cultura greca. Mentre in battello lascia
Capri per dirigersi verso la terra partenopea, come lui stesso la definisce, si
immedesima con gli antichi greci ai quali I’Italia si € svelata dal mare.

L’approccio alla Penisola attraverso 1’intermediazione della cultura
dell’antica Grecia ha per lo scrittore anche un valore formativo evidenziato
nelle sue memorie. Vejdle non aveva frequentato il ginnasio per cui non
aveva approfondito lo studio del latino e del greco, e quindi I’Italia gli appare
come il luogo ideale per entrare in contatto diretto con le tracce ancora
tangibili dell’arte greca e colmare le proprie lacune. Tant’¢ vero che quando
approda da Capri a Napoli, le sponde dell’Ausonia si fondono nella sua
visione con le rive dell’Ellade: “Le sponde dell’Ausonia mi parvero le rive
dell’Ellade” (Vejdle 2001, p. 50).

Questo spiega il fascino esercitato da Paestum e il suo paesaggio sul
giovane viaggiatore, tanto da rendere indelebili le ore trascorse tra 1 templi.
In particolare, il tempio dedicato a Poseidone, allora il meglio conservato,
rappresenta per Vejdle I’emblema sacro non di un mondo pagano, ma di tutto
il passato della cultura europea, dove confluiscono due spiritualita, quella
dorica del mondo greco e quella cristiana. In questa osservazione si coglie
I’influenza di uno dei motivi centrali del pensiero russo del primo Novecento,
cio¢ I’attenzione a un evento culturale importantissimo quale il passaggio dal
paganesimo al cristianesimo: “Il tempio di Poseidone a Paestum, che mi ero
prefisso di vedere assolutamente, non € res sacra pagana, ma greco-cristiano-
europea, res sacra di tutto il nostro passato” (Vejdle 2001, p. 50).

Muratov aveva declinato quel passaggio, descrivendo il patrimonio
culturale e artistico della Penisola come stemperarsi dei miti del mondo
pagano, da cui ¢ affascinato, nella trascendenza del cristianesimo, nel quale
riconosce una continuita del sistema di forze spirituali createsi
precedentemente. Un approccio che si ritrova anche nella sua descrizione dei
templi di Paestum, dove paragona il periodo in cui sono stati eretti 1 templi
dorici (VII e VI a.C.) con D’epoca delle cattedrali gotiche, perché
“I’1spirazione e la purezza della sua architettura rammentano il Medioevo
europeo [...]. In entrambi 1 casi I’arte era espressione religiosa” (Muratov
2021, I1, p. 223).

Vejdle sottolinea I’intensa spiritualita emanata dal paesaggio intorno a
Paestum che lo induce a ripensare alla scelta di Aleksandr Ivanov di utilizzare
questi luoghi come sfondo al suo dipinto L ‘apparizione di Cristo al popolo
(1857)%; una scelta che lo scrittore considera appropriata, benché ritenga che
neanche Ivanov sia riuscito a trasmetterne del tutto I’essenza non terrena.

3 In realtd & pit probabile che Aleksandr Ivanov si sia ispirato a un paesaggio laziale (Muratov
2021, I, p. 302, ill. n. 21).
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Paestum con 1 suoi templi adagiati direttamente sull’erba e circondati
da uno spazio immenso rappresenta per Vejdle I’immagine per eccellenza di
quell’universo spiritualizzato di immutabile bellezza che definisce la Penisola
dei russi. Il tempio di Poseidone colpisce il giovane viaggiatore non solo per
I’imponenza e ’austerita, ma anche per il calore e I’energia interiore che
emana:

Il Partenone ¢ slanciato e leggero, ma il tempio di Paestum, benché tozzo
rispetto ad esso, ¢ piu caldo (non solo per il colore della pietra, ma anche per
I’energia interiore con cui comunica, la sua lingua ¢ gioia per lo spirito). Il suo
stile austero, severo dorico non ¢ ancora sfiorato, come ad Atene, dalla grazia
e dal sorriso... (Vejdle, 2001, p. 51).

La visita a Pompei suscita la sua curiosita, ma non lo affascina. Vejdle
apprezza soltanto la via delle tombe che presentano tutte le forme di
architettura funeraria greco-romana, mentre non lo appassionano gli affreschi
strappati dalle case sommerse dalla lava e conservati nel Museo Nazionale
(oggi Archeologico) di Napoli. Pur ammirandone 1 singoli reperti: le teste, le
figure, 1 movimenti dei corpi, ritiene che manchino di unita stilistica e
soprattutto, a suo parere, a differenza dei vasi, non solo impoveriscono la
nostra percezione della pittura greca, ma forse la snaturano definitivamente.

Anche a Napoli le impressioni piu incisive di quel primo soggiorno,
rimaste indelebili nel tempo, sono suscitate dalle testimonianze dell’arte
greca, tant’¢ vero che soltanto molti anni dopo, nei successivi viaggi, Vejdle
apprezzera la Certosa di San Martino allora ignorata, e la pittura napoletana
del Seicento, rivalutata nel 1922 grazie a una grande mostra organizzata a
Palazzo Pitti a Firenze.

Lo scrittore riserva il suo entusiasmo al bassorilievo dedicato a Orfeo e
Euridice, copia di un originale greco del V sec. a.C., icona per lui dell’amore
e della separazione. Quelle figure lo affascinano perché in esse si manifesta la
dignita con cui 1 greci sapevano accettare il destino.

E emblematico che le cartoline ricordo acquistate da Vejdle, relative ai
capolavori conservati nei musei, siano quasi tutte riproduzioni di sculture e di
mosaici di origine greca o ellenistica oppure dipinti dedicati ai miti greci
come Atlanta e Ippomene di Guido Reni. Fanno eccezione le immagini della
Parabola dei ciechi di Bruegel, il Ritratto di papa Paolo Il con i nipoti di
Tiziano e La Crocifissione di Masaccio.

Nel descrivere la citta partenopea Vejdle ricorre al Leitmotiv delle due
immagini contrastanti di Paradiso e Inferno, ormai parte di una tradizione
letteraria consolidata, che lo scrittore attinge da Goethe, il cui Viaggio in
Italia ¢ 1l colto baedeker che lo accompagna nella sua scoperta della Penisola
insieme al diario di viaggio di Ruskin e, naturalmente, agli scritti dei
viaggiatori russi, tra i quali Baratynskij.
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Vejdle riconduce I’immagine del Paradiso ai ricordi delle albe immerse
in un’azzurrita dorata e del buio delle notti profumate dall’odore del mare, ai
cantanti di strada e all’allegria come segno dominante delle vie cittadine, a
Mergellina addobbata di fiori e alla Villa Nazionale piena di bambini con
bouquet e coroncine, e alla spensieratezza di una citta, dove ogni occasione ¢
buona per festeggiare o per immergersi nella folla che si accalca nella via
Toledo. L’essenza di questa immagine trova la sua espressione piu efficace
nell’antica denominazione greca di Posillipo, Pausilypon, cioe cessazione di
tutti 1 dolori. Napoli ¢ I’Eden, il paradiso, panacea a tutte le sofferenze.

Se la definizione di Napoli come paradiso richiama elementi della
tradizione, I’immagine dell’inferno ¢ declinata da Vejdle in modo originale.
Solitamente il lato infernale della citta viene collegato al Vesuvio, al fumo e
alla cenere, a un’idea di minaccia e di morte. Lo scrittore al contrario
banalizza I’immagine del vulcano, definendo 1’escursione sul Vesuvio poco
interessante, tant’¢ vero che non ¢ nemmeno invogliato a raggiungere il
cratere. Trasmette invece il lato infernale di Napoli attraverso lo spettacolo di
fenomeni naturali come 1’alba e il tramonto che infiammano 1 cieli e
avvolgono giorno e notte la citta:

se la si guarda dal mare, una fiamma infernale la circonda da due lati,
divampando giorno e notte, vicino a Posillipo, e alla stessa distanza a destra, al
di sopra degli alberi metallici delle imbarcazioni [...] (Vejdle 2001, p. 53).

La wvisita alla Solfatara dei campi Flegrei, altro luogo associato
nell’immaginario dei viaggiatori agli inferi con la sua grotta del Cane, ¢
dettata soltanto dalla curiosita e I’unico motivo per cui gli rimane impressa ¢
dovuto a un episodio che Vejdle paragona a un intermezzo da commedia
napoletana. La vicenda si collega di nuovo a una percezione particolare di
Napoli come luogo infernale, legata a esperienze personali fonte di
turbamento per il giovane viaggiatore e il suo compagno che si vedono offrire
dal vetturino prima una ragazza di tredici anni e poi, in risposta al
conseguente rifiuto, il nipote di dieci.

Un fatto simile, come ricorda lo stesso Vejdle, viene indicato da
Muratov che lo riprende da Gregorovius, e quindi si puo considerare parte del
folclore napoletano. Muratov, tuttavia, lo cita in un contesto diverso: la sua ¢
una Napoli romantica, dove I’atmosfera ¢ impregnata dalla passione per le
avventure notturne, ma non per quelle volgari, bensi per quelle sognanti che
emergono dalle righe di una lettera dell’Ottavia di Gerard de Nerval
(Muratov 2021, II, p. 195).

Un’altra vicenda, che richiama il lato oscuro della citta, seppur narrata
con una certa ironia, si svolge durante la visita al Museo Nazionale. Il
custode introduce di nascosto 1 due ragazzi nel Gabinetto segreto, dove si
conservano tutt’oggi reperti a soggetto erotico e sessuale. A quella vista
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Kurenkov grida inorridito: “Che schifezza! Andiamocene subito” (Vejdle,
2001, p. 56)

Durante quel primo soggiorno a Napoli Vejdle percorre in lungo e in
largo la citta utilizzando tutti 1 mezzi a disposizione, ma si sofferma soltanto
su alcuni luoghi che suscitano il suo interesse, tra questi il teatro San Carlo,
dove assiste alla divertente opera di Puccini La Fanciulla del West. Napoli ¢
per lui prima di tutto un luogo in cui deliziarsi di quell’atmosfera particolare
dove si mescolano passioni luciferine con paradisiaci cieli primaverili.

L’immagine della citta delineata dallo scrittore, benché sia sorretta
dalla lettura delle memorie di noti viaggiatori che I’hanno preceduto, tuttavia
presenta alcuni tratti di originalita. L’antichita classica e in particolare la
cultura ellenica come chiave interpretativa della Penisola, evocata come
spazio mitologico, riaffiora in Russia ai primi del Novecento grazie
innanzitutto alla poesia meditativa di Merezkovskij.* Tra le liriche dedicate al
paesaggio napoletano sono emblematiche le poesie Vesuvij (Vesuvio, 1891;
Merezkovskij 2000, pp. 343-344), dove il poeta avverte nel cratere del
vulcano la presenza del Caos, il padre dell’universo, e percepisce s€ stesso
come parte dell’'umanita beneficata dalla scintilla di Prometeo, e Addio
Napoli (Merezkovskij 2000, p. 346-347), dove 1’1o lirico si accomiata dalla
cittd accompagnato dalla melodia malinconica delle Nereidi. E a questa
temperie culturale che va ricondotto I’approccio di Vejdle a Napoli e alla
Campania come luoghi di formazione personale. Soggettiva ¢ anche la lettura
della doppia anima della citta, dove I’elemento oscuro perde i tratti infernali e
si manifesta nella visione del cielo infuocato e nelle esperienze ingannevoli
subite dai due giovani, che lo scrittore ricorda con sottile ironia.

L’immagine di luogo edenico e felice prevale nella visione di Napoli e
della Campania e si riflette su tutte le localita della Penisola visitate allora da
Vejdle. Come molti viaggiatori del primo Novecento, lo scrittore prova la
felice sensazione di vivere in un mondo armonioso, dove la vita € scandita da
ritmi antichi sempre uguali a sé€ stessi e immersa in paesaggi di incontaminata
bellezza, infatti per definirla cita Plinio il vecchio: “Haec est Italia diis sacra
[Questa ¢ I’Italia sacra agli dei]” (Vejdle 2001, p. 50).

Cinquant’anni dopo, questa immagine di universo sacro comincera a
essere scalfita dall’incalzare della modernita. Se nel 1912 Vejdle era rimasto
sorpreso che la strada di collegamento tra Reggio Calabria, Salerno e Napoli
passasse proprio accanto ai templi di Paestum, benché allora fosse percorsa
per lo piu da carri tirati da asini e cavalli, nel 1962 rimane sconcertato dalle
automobili che sfrecciano sempre piu frenetiche, inondando e impregnando

* 11 viaggio di Merezkovskij in Italia nel 1890 coincide con il periodo in cui il poeta si dedica allo
studio e alla traduzione delle tragedie greche (Sofocle, Euripide). Infatti, ¢ stato il primo poeta
modernista a riscoprire quel mondo (Kumpan 2000, p. 56).
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con ’odore di benzina e di gas le antiche pietre e turbandone il silenzio e la
solitudine.

Gia Muratov aveva assistito preoccupato ai primi stridenti contrasti
provocati nel paesaggio italiano dalla “modernita”; negli anni Sessanta
Vejdle ¢ testimone degli effetti di quel progresso non oculato e tanto temuto
dal suo predecessore.

In una trasmissione radiofonica trasmessa il 3 aprile 1967 lo scrittore,
ragionando sui concetti di civilta e di cultura, sosteneva che:

Alla civilta non serve la storia; la civilta non si ricorda della storia, ¢ se
comincia a ricordarla, la concepisce solo in funzione del “progresso” che ha
portato alla civilta, a quella civilta i cui risultati ora sono evidenti. La cultura,
invece, ¢ memoria e continuitd, alcune volte prende le distanze dal passato,
mentre altre volte prova ammirazione per il passato e in parte lo recupera, ma
non ha mai ignorato il passato e il proprio legame con esso (Vejdle 2001, p.
27).

E due anni dopo in un articolo pubblicato su “Novoe russkoe slovo™, Vejdle
esprime tutta la sua amarezza per gli scempi perpetrati al paesaggio italiano.
E indignato che a Paestum, in prossimita dei templi, siano stati costruiti
alcuni alberghi che da un momento all’altro con le loro facciate di cemento
avrebbero attirato vacanzieri e favorito la costruzione di ville e wvillette,
profanando lo spazio sacro dei templi, la cui cifra ¢ una silente, solitaria e
intensa desertitudine. Nelle parole di Vejdle, “Eliminate il cemento, arretrate
la strada. Siete degli assassini. Gettate nella spazzatura la poesia del mondo”
(Vejdle 1969, p. 2), si coglie la disperazione di chi vede sgretolarsi
I’immagine della Penisola come modello della bellezza ideale, come luogo
intoccabile della memoria, custode dei valori spirituali universali che nel suo
primo viaggio lo scrittore aveva proiettato sulla distesa erbosa e solitaria,
dove si ergono maestosi 1 templi di Paestum.

Bionota: Patrizia Deotto ¢ professore associato di Lingua e Letteratura russa presso
I’Universita degli Studi di Trieste. Il suo campo di indagine riguarda prevalentemente il
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quali ha dedicato la monografia In viaggio per realizzare un sogno. L’ltalia e il testo
italiano nella cultura russa (2002) e alcuni articoli riguardanti la ricezione della cultura
italiana nei carteggi e negli scritti autobiografici di letterati e pittori russi. Ha curato la
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NAPOLI NELL'IMMAGINARIO DEI MUSICISTI RUSSI
Il caso di Michail Glinka
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Abstract — Mikhail Glinka represents a fundamental figure in the Russian musical culture:
in traditional historiography he is considered the equivalent in music of the poet Aleksandr
Pushkin as founder of original literary genres and codifier of the linguistic means with
which these were expressed. For a certain period, this “parallel myth” symbolized the birth
of an exclusively Russian music, a music that rejected Western influence choosing to
mirror the vague concept of ‘Russian soul’ that he himself contributed to formulate in the
years of Russian Romanticism. Today this image is subject to revisionism, oriented to
highlight Glinka’s synthesis of the major trends of the coeval musical language. Especially
in reference to theatre, this more complex image includes elements coming from the
western koiné as well as elements of Russian origin. Glinka became familiar with the
Italian music tradition because this had settled in Russia during the 18th century and was
still a la page during the years of Glinka’s training in St Petersburg. His will to improve
his compositional skills, however, led him to a prolonged stay in Italy, which made him
visit several cities of the peninsula, including Rome and Naples. In his mature years, he
collected the impressions of this journey in a volume of Zapiski (Memoirs, 1854). This
paper investigates the effect of early-19"-century Italy on the composer as a ‘Russian
traveler’, his own understanding of the country’s culture, and the mental frame through
which he could “read” the places he visited during his youth, and write about them in later
times. The goal is to highlight the difference entailed by the two-stage process of
reconstruction of an imaginary, in relation to the Russian context that acted as a
counterpart to this gaze.

Keywords: Mikhail Glinka; Russian opera; Italian Belcanto; music mobility; travel
literature.

1. Introduzione

Lunga ¢ la tradizione dei soggiorni italiani di viaggiatori russi, il piu delle
volte diplomatici che si spostavano per servizio o giovani nobiluomini che
visitavano la Penisola come tappa di un piu ampio grand tour. 11 “recente”
orientamento degli studi verso il tema della mobilita ha messo in risalto la
rilevanza, anche nella storia della musica, dei movimenti di singoli individui
e dei contatti e canali di comunicazione che 1’esposizione a diversi contesti
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geografico-culturali aveva il potere di creare.! Come effetto collaterale, la
complessa rete di comunicazione sollecitata dal grand tour si combina in
modo altrettanto complesso con il tema della ricezione di culture diverse
poste a confronto.

Questo saggio indaga I’effetto che 1’[talia del primo Ottocento sorti sul
compositore Michail Ivanovi¢ Glinka (1804-1857), in quanto musicista e in
quanto viaggiatore russo, nella misura in cui egli poté conoscere la sua
cultura, e secondo le categorie mentali attraverso le quali egli poté prima
“leggere” 1 luoghi visitati, e in seguito scriverne. L’obiettivo ¢ quello di
mettere in luce eventuali margini di evoluzione nello sguardo del compositore
verso 1’Italia, in relazione al contesto (russo) che a questo sguardo fece da
riscontro.

Per questa analisi ¢ utile partire da una considerazione di carattere
storiografico. L’operato di Glinka rappresenta per la storia musicale russa un
momento fondamentale: per tradizione il compositore ¢ considerato
I’equivalente in ambito musicale del poeta Aleksandr Sergeevic¢ Puskin
(1799-1836), in quanto fondatore di generi originali e codificatore dei mezzi
linguistici con i quali questi si sarebbero espressi nel mondo moderno. Per
un certo periodo, il mito glinkiano simboleggio la nascita di una musica
“esclusivamente” russa: una musica che, liberatasi da influenze occidentali,
fosse espressione di quel vago concetto di “anima russa” che il suo stesso
operato e I’intento con cui egli agi contribuirono a formulare nella cornice
del Romanticismo musicale russo.

In anni recenti questa immagine ¢ stata sottoposta a una rilettura volta
invece a evidenziare la “sintesi” operata da Glinka tra gli svariati elementi del
linguaggio musicale a lui coevo e circostante, che il compositore seppe
raccogliere e rielaborare in una proposta “finalmente” efficace. In questa
immagine piu complessa rientrano anche caratteristiche provenienti dalla
koiné occidentale che in musica si riassumono nel cosiddetto “codice
Rossini” — elementi che, soprattutto nelle sue opere teatrali, convivono con la
matrice locale costituita dal folclore popolare.

Questa lettura prende le mosse dalla consapevolezza che il musicista
poté acquisire familiarita con la tradizione italiana gia in Russia, perché

! Penso ad alcuni convegni relativamente recenti, dedicati al tema della mobilita della musica e dei
musicisti: “Performing Arts and Artists in the North, The French and Italian Diasporas (1600-
1900)” (Roma, Accademia di Danimarca, 29-30 gennaio 2019) e “Russia and the Musical World:
Nineteenth-Century Networks of Exchange” (Londra, Goldsmiths, University of London, 16
dicembre 2016); la stessa Napoli si ¢ recentemente rivolta a questo tema nel convegno “Maestri
‘forastieri’ a Napoli nella seconda meta del Settecento” svoltosi presso la Fondazione Pieta de’
Turchini, il 13-15 ottobre 2022 (International Networking in Russian Music Theatre around 1800:
Sheremetev, Yusupov and Grand Duke Pavel Petrovich, in “Nineteenth-Century Music Review”
20 [2], pp- 261-284).
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questa vi si era insediata durante il Settecento per tramite delle numerose
compagnie che si succedettero al servizio della Corte e della citta di
Pietroburgo, e sarebbe stata ancora saldamente presente negli anni della sua
formazione moscovita, della giovinezza trascorsa nella capitale, e oltre. Per
questo, come sottolineato a suo tempo da Levaseva,

<...> UTAIbSIHCKUE TPAJULUU HE MOIJIM BOCIIPUHUMATHCA | TMHKON KaK HE4TO
yyxxjaoe. laBHue cBsaA3u Poccuu ¢ UTanbsgHCKOM MYy3BIKOW M HUTaJIbSHCKUMU
My3blKaHTamy, ykpenusmuecs eme B XVIII Beke, kK TOMy BpeMeHH IIyCTHIIN
riyOokue kopHu (Levaseva 1988, p. 205).

Questo contatto provoco un rapporto, sebbene intenso, tuttavia indiretto e
parziale con la tradizione musicale italiana. E quindi comprensibile che in
gioventu, e sulla scorta di simili esperienze di musicisti settecenteschi
(Bortnjanskij e Skokov, per dare esempi concreti, ma nell’Ottocento anche
Feofil Tolstoj), come pure di pittori a lui contemporanei (penso
all’Accademia romana di belle arti), il compositore considerasse
imprescindibile il perfezionarsi “direttamente” in Italia, in virtu del fatto che
negli anni giovanili di Glinka la tradizione occidentale s’identificava ancora
quasi esclusivamente con la scuola italiana, divenuta matrice cosmopolita e
“universale” del linguaggio musicale.? Cid lo portd a un prolungato
soggiorno svoltosi tra il 1830 e il 1833 in diverse citta della penisola, tra cui
Milano, Roma e Napoli.?

In tarda eta (1854), Glinka avrebbe raccolto le impressioni tratte da
questo viaggio nel volume delle sue memorie, e piu specificatamente nel
capitolo intitolato PuteSestvie za granicu i vozvrascenie na rodinu (Viaggio
all’estero e ritorno in patria) delle sue Zapiski (Glinka 2004, pp. 71-104), di
cui al momento ¢ in corso la prima traduzione italiana. Possiamo quindi
attingere al suo resoconto per seguire le impressioni ricevute al contatto con il
paesaggio italiano.

2 In una lettera all’amico Sobolevskij, Glinka affiancava alla necessitd di “BoccTaHOBUTH
pacctpoeHHoe 3710poBbe”, quella di “n30parh COCTOSIHUE apTUCTa U COBEPIICHHO IMOCBATUTH CEOsI
uckycctBy” (Glinka 1973, p. 36).

3 Per la verita, gia in Russia tra il 1824 e il 1825 aveva preso lezioni di canto, che lo avrebbero
presto condotto a familiarizzare con un’adeguata prassi esecutiva dell’opera buffa; per un anno
dall’autunno de

1 1828 prese lezioni di italiano e composizione da Leopoldo Zamboni, figlio di Luigi (Bologna
1767-Firenze 1837), primo Figaro del Barbiere di Siviglia (1816), attivo a Pietroburgo negli anni
Venti. Queste attivita costituirono la preparazione al viaggio che il compositore avrebbe affrontato
sul principio degli anni Trenta.
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2. Primo contatto con I'ltalia

Glinka parti da Pietroburgo accompagnato dal tenore Nikolaj Kuz’mic
Ivanov (1810-1880), che in seguito si sarebbe lanciato in una brillante
carriera concertistica internazionale, senza fare piu ritorno in patria.* Presa la
decisione nell’aprile del 1830, i due giovani mossero alla volta di Varsavia,
Dresda, Lipsia, Francoforte, Mainz, Berna, Losanna, Ginevra. All’inizio di
settembre arrivarono a Milano, la cui prima impressione rimanda gia — e
paradossalmente — a un immaginario “meridionale”:

Bun storo BenukoiiemHOro, M3 O€IOro Mpamopa COOpPY>KEHHOTro, Xpama
[Duomo di Milano] u camoro roposa; mpo3payHocTb Heba, UYEPHOOKHE
Munanku ¢ ux ByamsiMu (mantillas, yneneBmumu octarkamu Mcmanckoro
BIIQ/IBIYECTBA) — MPUBOJIWIA MEHs B HeomnucaHHbld BocTopr (Glinka 2004, p.
73).

Milano rappresento il centro gravitazionale dell’intero soggiorno italiano, ma
1 musicisti fecero numerose escursioni nei dintorni, in Lombardia e Piemonte,
e soste pill prolungate in cittd piu distanti.” Come da tradizione, il motivo

* Nato a Voronez, nell’odierna Ucraina, fu selezionato da bambino per entrare nella prestigiosa
Cappella di Corte russa, di cui fece parte fino al mutamento naturale della voce. L’Ucraina era
infatti un vivaio di voci, alcune delle quali si distinsero anche come soliste, sin dal XVIII secolo,
quando una scuola di canto era stata fondata a Gluchovo (oggi Glukhiv) dall’imperatrice Anna
loannovna. Raggiunta la maggiore eta, il ragazzo aveva cantato presso i salotti dell’aristocrazia,
pur mantenendo I’impegno con la Cappella dove aveva compiuto approfonditi studi musicali e
vocali. L’incontro con Glinka fu una svolta decisiva, in quanto i due diventarono molto amici e
decisero di partire insieme. Come per Glinka, la scelta di Ivanov era legittimata con ragioni di
salute: il cantante soffriva infatti di una fastidiosa dermatite bollosa, piu difficile da curare nei
climi freddi. A Milano studio canto presso il noto didatta Eliodoro Bianchi; successivamente, a
Napoli, presso Andrea Nozzari. Ivanov debuttd al San Carlo di Napoli nel 1832, prima nella
cantata [/ felice imeneo di Giovanni Pacini, poi nell’opera Anna Bolena di Donizetti, in cui ottenne
un lusinghiero successo personale. Nel 1833 conobbe Rossini, che lo prese sotto la sua guida e lo
propose in moltissime repliche dei suoi lavori, raccomandandolo ai colleghi Donizetti ¢ Verdi
come professionista affidabile e voce di sicuro successo. Questo gli giovo a tal punto che il tenore
russo divenne ben presto uno dei piu importanti in Italia, dove si fece conoscere con il nome di
Nicola Ivanoff. Canto alla Scala di Milano, a Venezia, Palermo, Parma, Firenze, Torino; nel 1839
lo ritroviamo al Comunale di Bologna, nel 1841-1842 al Teatro Carlo Felice di Genova, 1’anno
seguente ad Ancona e Lucca, e poi ancora in moltissimi teatri italiani, specializzandosi nel
repertorio rossiniano e paciniano (nel 1844 alla Scala fu il primo Eleazaro nell’opera L ebrea), con
esito molto positivo. Sempre grazie all’appoggio di Rossini, ottenne da Saverio Mercadante una
nuova cabaletta per ’opera Le due illustri rivali (1838), mentre in occasione della ripresa di due
opere gia collaudate, Ernani e Attila, e ancora su diretta richiesta di Rossini, Verdi scrisse per lui
apposite romanze in sostituzione di altri pezzi di minore effetto. Fuori dall’Italia Ivanov si esibi al
Théatre des Italiens di Parigi e al Covent Garden di Londra. Si ritird dalle scene nel 1852
(Pluznikov 2007).

> Gia in ottobre il soggiorno torinese, che si protrasse fino alla prima decade di novembre. Da quel
momento e fino alla primavera del 1831 i due giovani rimasero a Milano, o quantomeno nei
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ufficiale del viaggio era la necessita di ricevere cure adeguate in un clima piu
mite di quello nordico dal quale provenivano, cure volte a mitigare gli effetti
di una malattia della pelle, che coinvolgeva evidentemente anche il sistema
nervoso. Questa condizione fu anche il pretesto per lo spostamento da Milano
verso il Meridione italiano: alla fine del settembre 1831 Glinka e Ivanov
partirono per Napoli, dove avevano in animo di fermarsi a lungo, ma
sarebbero effettivamente rimasti sino all’inizio del febbraio del 1832. La citta
e 1 suoi dintorni suscitarono nel compositore la sensazione di qualcosa di
esotico. Nel tragitto da Roma, scrive il musicista,

MEHS BOCXHILAJIM B OCOOCHHOCTH NaibMbl B TeppadrHe U KakTychl Mexy Itri
u Fondi. Boobie, 3T MecTa MpUIIOMHUIM MHE TE€pPBbIE TOHATHS OETCTBA 00

OTJIAJICHHBIX TPOMMYECKUX CTpaHax, a uMeHHO, 00 Adpuke (Glinka 2004, p.
82).

Di Napoli, in particolare, Glinka aggiunge:

OBLT B MOJHOM BOCTOpPIe W JIOJITO HE MOT Ha00OBATHhCS HEOOBIKHOBEHHOIO,
BEITMYECTBEHHOIO KpPacOTOI0 MECTOMoNIokeHus. [Ipo3padyHocTh BO3AyXa,
SICHBIN TIPa3qHUYHBIA CBET, BCE 3TO OBLIO Ui MEHS HOBO U BOCXUTHTEIHHO
npekpacHo. OT OTpakeHHUs COJIHIIA B 3alluBe, Kak B 3epkane, Kampu wu
oTnaneHHble Topel COPPEHTO Ka3aluCh B SICHYIO TOTOJy MOTYNPO3PAYHBIMU,
nono6no omanam (Glinka 2004, p. 82).

Nei suoi ricordi emergono, per quanto trascritti in modo spesso impreciso, i
toponimi di Pozzuoli e del monastero di Camaldoli, il golfo di Baia e la grotta
della Sibilla, I’isola di Ischia, il Vomero, Capodimonte, il Vesuvio, Pompei,
Ercolano, Portici, Castellammare. Il musicista si sarebbe invece rammaricato
a lungo di non avere visitato Capri e Sorrento.

Il soggiorno non fu privo di avventure dal carattere romantico: ad
esempio, la salita al Vesuvio appare nelle Memorie — al netto del limitato
talento letterario di Glinka — come la rielaborazione in forma narrativa di uno
dei tanti dipinti su questo soggetto commissionati durante i1 grand tour:

[...] B nexabpe 51 ¢ MiBaHOBBIM OoTmpaBuiics Ha Be3yBuil, 4T00ObI BUAETH MOTOK
naBel. B Heamone mén moxkauk, a Koraa Mbl cTayid n3buparbest Ha BesyBuid,
HAac BCTPETWJIA CUIIbHAsI PYCCKask CHEroBas MeTellb. B 1ome, Ha3HAYeHHOM IS
MPUCTAHMIIA IyTENIECTBEHHUKOB, BCE KOMHATHl ObuIM 3aHATHL. Hamnexano
BEPHYTHCS; K CYACTbIO, MBI CTOJIKHYJIHCH C OOIIECTBOM (hpaHIly30B, KOTOPBIE
TaKXKe MPUHYKIEHb! ObUIH Bo3BpaTHThCs B Heamonb. Korma Mbl cmyckanuck ¢
ropbl, TO (akenpl OT CHJIBHOTO BETpa IOracivd, W Mbl B TMOTEMKAX MU

dintorni. In primavera, alcune visite all’amico di Glinka Evgenij Petrovic Steric (1809-1833)
furono occasione di uscite a Torino, ma in generale la primavera fu spesa in escursioni in
Lombardia: Varenna, Lecco, Monza, la Brianza, poi Arsano Lombardo, Bergamo, Brescia.



156 ANNA GIUST

OLIYIIBIO, AEPXKACh APYT 3a Apyra, uToObl He yrnacTh B nponacth (Glinka 2004,
p. 86).

Ma presto i1 due giovani dovettero rinunciare alle escursioni per presentarsi a
una delle massime autorita in fatto di canto, il celebre tenore Andrea
Nozzari®, presso il quale furono ammessi grazie a una lettera di
raccomandazione di Grigorij Petrovi¢ Volkonskij (figlio di Pétr Michajlovic,
ministro di Corte di Nicola I). Il tenore aveva smesso di calcare le scene sin
dal 1825, e si dedicava all’insegnamento, contando tra 1 suoi allievi Giovanni
Battista Rubini, che pochi anni dopo avrebbe fatto furore a Pietroburgo come
capofila della reinstaurata compagnia italiana di corte. A Napoli viveva allora
anche Joséphine Fodor-Mainvieille, soprano (olandese) nata a Parigi,
cresciuta a Pietroburgo, ma attiva sulle scene prevalentemente tra 1’Italia e la
Francia.” Di entrambi questi cantanti Glinka avrebbe dichiarato di esser
debitore “Oonee Bcex npyrux maestro” per le proprie conoscenze in fatto di
tecnica vocale (Glinka 2004, p. 85).

Il compositore glissa invece sui contatti stabiliti nella citta partenopea
con 1 colleghi maggiori del Belcanto italiano: scrive semplicemente di aver
fatto conoscenza con Bellini, che in seguito avrebbe incontrato piu volte a
Milano per il tramite del pianista Francesco Pollini®, e di essere stato ospite di

® Probabilmente allievo dell’abate Petrobelli a Bergamo, Nozzari (Vertova, Bergamo 1775-Napoli
1832) si perfeziono con G. Aprile, ed esordi a Pavia nel 1794. L’anno seguente fu scritturato a
Roma, e nel 1796 prese parte alla rappresentazione de La capricciosa corretta di Martin y Soler
alla Scala di Milano. Nel 1797 e nel 1800 fu nuovamente scritturato a Roma, dove interpretod opere
di Salieri, Sarti, Mayr. Nella stagione 1801-1802 canto a Bergamo, e 1’anno seguente fu scritturato
al Théatre Italien di Parigi, dove canto in I/ principe di Taranto di Paér e ne Il matrimonio segreto
di Cimarosa. Trascorse alcuni anni a Parigi, poi cantdo a Torino (1807), Roma (1808), Venezia
(1809) e Milano (La Scala, 1811-1812). Nel 1812 fu scritturato stabilmente dai Teatri Reali di
Napoli, dove presento al pubblico varie opere di Rossini, fra le quali Otello, Mosé, Ricciardo e
Zoraide, Maometto I, Zelmira e la cantata Teti e Peleo. Conclusa la carriera artistica nel 1825, si
dedico all’insegnamento. Fra i suoi allievi figurarono G. Basadonna e G.B. Rubini.

7 Joséphine Fodor, soprano, arpista e pianista olandese, figlia di Josephus Andreas (Parigi, 1789-
St. Genis-Laval, 1870). Nel 1794 segui la famiglia a Pietroburgo, dove si produsse come pianista e
arpista all’eta di 11 anni. Istruita nel canto da Eliodoro Bianchi e da Catterino Cavos, esordi come
cantante ne Le cantatrici villane di Fioravanti nel 1810. Dopo aver sposato nel 1812 D’attore
francese Mainvielle, si produsse a Stoccolma e Copenaghen; quindi, si stabili a Parigi dove fu
scritturata prima all’Opéra-Comique (1814) e poi al Théatre Italien, sotto la direzione di Angelica
Catalani. Nel 1815 ottenne grande successo con Le nozze di Figaro, I’anno successivo nel Don
Giovanni a Londra e nel 1818 riportd un vero trionfo a Venezia. Ritornata a Parigi, lego il vertice
del suo successo a opere rossiniane quali Il barbiere di Siviglia, La gazza ladra, Elisabetta regina
d’Inghilterra. Dopo essere passata di successo in successo, ebbe un incidente durante una
rappresentazione della Semiramide a Parigi nel 1825, e dovette essere sostituita dalla rivale
Giuditta Pasta. Successivamente si esibi ancora al San Carlo di Napoli, ma la sua voce era ormai in
declino. Si ritiro dalle scene nel 1833 dopo aver cantato per 1’ultima volta a Bordeaux.

8 Pianista, compositore e didatta, Francesco Pollini (Lubiana, 1762-Milano, 1846) si perfeziono in
composizione con Zingarelli, ¢ debuttd come compositore probabilmente nel 1798, quando la sua
opera, La casetta nel bosco, fu inaugurata al Teatro alla Canobbiana di Milano. Nel 1801 fece
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Donizetti, probabilmente sempre a Napoli, una volta soltanto. Eppure, il
compositore russo scrisse un pezzo “di sortita” per la cantante Adelaide Tosi’

da inserire proprio nella Fausta di Donizetti prevista per la Scala nella
stagione 1832-183310:

Tak kak B mapTuType He ObLJIO, 10 €e MHEHHUIO, NMPWINYHON KaBaTUHBI MU
preghiera as BBIXOa, TO OHA MOMPOCHIIA MEHS Hamucarthb ee. Sl ucroaHun ee
npock0y M KaxeTcs yJauHo, T.e. COBEpLICHHO B poje bemmmuu (M kak oHa
TOTO >KeJajia), IpudeM si TI0 BO3MOXKHOCTH M30erayn CpeHuX HOT ee ToJioca.
Eit monpaBuiace menonusi, HO OHa ObUIa HEJOBOJBHA, YTO S MAJIO BBHICTABHII
ee CpeuHe, 10 € MHEHHMIO, JIydlllie HOTHI rojoca. S mompoboBan emie pa3
cieNaTh IEPEMEHBI U BCE HE MOT' YrouTh eil. Hacky4uuB 3TMMM NpeTeH3UsAMH,

s TOTJa XKe Jan cebe 3apok He mucath ans Mranesackux npumanonH (Glinka
2004, p. 92).

Pur nella sua problematicita, sulla quale torneremo, il fatto in sé attesta
I’integrazione del compositore nel mercato musicale italiano, un’integrazione
favorita dai rapporti ravvicinati intessuti con 1’editore Giovanni Ricordi, che
il russo avrebbe conosciuto a Venezia nel 1833 seguendo le prove della
Beatrice di Tenda di Bellini.!!

3. Partecipazione alla vita musicale

Negli anni italiani di Glinka, Ricordi avrebbe pubblicato un buon numero di
sue composizioni: pezzi “d’occasione” originati dalle frequentazioni con
pianisti e strumentisti dilettanti, o operatori dei teatri milanesi ancora in
servizio o ritiratisi per ragioni di etd.!? Se solo due furono i brani vocali su

eseguire la cantata [/ trionfo della pace al Teatro alla Scala, composta in occasione dei primi
accordi della pace di Amiens. Piu di sessanta raccolte di sue composizioni, soprattutto per
pianoforte, furono pubblicate nell’arco di trent’anni da Ricordi e altre case editrici francesi e
svizzere. Musicista stimato e apprezzato a livello internazionale, nel 1812 ricevette la patente di
“socio onorario” del Conservatorio di Milano. Nel 1812 pubblico un Metodo per clavicembalo da
adottarsi nel Regio Conservatorio e nelle altre case del Regno. Dal 1827 un’affettuosa amicizia lo
legod a Vincenzo Bellini, che gli dedico La sonnambula.

? Soprano italiano (Milano, fine XVIII secolo-Napoli, 1859), studid con Crescentini ed esordi alla
Scala nel 1821 nella Fedra di Mayr. Compi con successo molte tournée in Italia e all’estero, ma
abbandono la carriera prematuramente quando si sposo con il conte Palli. Da non confondersi con
Emilia Tosi, attiva fra il 1838 ¢ il 1850.

0L opera apri la stagione il 26 dicembre (Rescigno 2009, p. 131).

""" Beatrice di Tenda andd in scena per la prima volta alla Fenice il 16 marzo nel 1833
(Loewenberg 1978, ad vocem) con un cast che vide nel ruolo del personaggio eponimo Giuditta
Pasta — altra voce che sarebbe poi stata molto presente sulle scene russe. Con Ricordi il
compositore viaggio tornando da Venezia a Milano dopo la Prima.

'2 Glinka menziona diverse figure degli ambienti milanesi e comaschi: ’avvocato Branca, padre di
Cirilla Cambiasi, la signora Pini, consorte di Giulini e le loro figlie Luigia, soprano, e¢ Carlotta; la
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testo italiano — un’aria per voce di soprano composta per Luigia Giulini-
Broglio (1833)!* e una romanza su testo di Felice Romani intitolata I/
desiderio (1834)', — a queste si aggiungono due romanze su testi russi
fornitigli da un conoscente dell’amico Sobolevskij:

- la prima, Pobeditel’ (11 vincitore, per soprano), mette in musica una poesia
di Vasilij Andreevi¢ Zukovskij (1783-1852) scritta nel 1822 e pubblicata per
la prima volta nell’almanacco “Poljarnaja zvezda” (1823)'5;

- la seconda, Venecianskaja no¢’ (La notte veneziana, per tenore), si basa su
un testo del 1825 di Ivan Ivanovi¢ Kozlov (1779-1840) dedicato al poeta e
giornalista Pétr Aleksandrovi¢ Pletnév (1792-1865). A differenza del breve
testo di Zukovskij, si tratta di una “fantasia” — questa ¢ la denominazione
scelta dallo stesso autore — in dodici ottave di ottonari, una forma che per
tradizione appartiene alla ballata italiana, evidentemente gia acquisita dalla
lirica russa del tempo, il cui carattere si rispecchia nella forma strofica
adottata in partitura.

I pezzi strumentali sono per la maggior parte direttamente ispirati al
mondo dell’opera, nel modo in cui esso si rifletteva tipicamente nella coeva
musica strumentale:

- variazioni per pianoforte sull’aria “Nel veder la tua costanza” dall’Anna
Bolena di Donizetti'®;

- variazioni per pianoforte tratte da due temi del balletto Chao-Kang'’,
inserito nella produzione della stessa opera al Carcano nel 1831'8;

contessina Cassera, il didatta di canto Mauri e il maestro di pianoforte Trevani, il clarinettista Iwan
Miiller, il fagottista Cantu e il clarinettista Tassistro. Per I’identificazione di queste figure v.
PetruSanskaja 2005 e 2009.

5 M.I. Glinka, Aria per voce di soprano composta per la Sig.a Luigia Giulini egregia dilettante.
L’incipit del testo verbale legge “L’iniquo voto ¢ profferito” (Ricordi 1857cy, p. 228). In edizione
moderna il catalogo ¢ stato pubblicato in Zecca Laterza 1984.

" MLI. Glinka, /I desiderio, romanza di Felice Romani posta in musica da M. Glinka,. L’incipit
testuale legge: “Oh se tu fossi meco sulla barchetta bruna che al raggio della luna...” (Ricordi
1857d, p. 254). Nel 1843 Ricordi inseri nel proprio catalogo la stessa romanza trasportata
(dall’originale Sol minore) in Mi minore, pubblicandola con identico titolo) ma diverso numero di
catalogo (Ricordi 1857 di, p. 526).

1 Si tratta della traduzione dell’omonima poesia del tedesco Johann Ludwig Uhland (1787-1862)
Der Sieger (Zukovskij 1959, p. 366 ¢ 462).

' M.I. Glinka, Variazioni brillanti per pianoforte [...] sul motivo dell’aria “Nel vedeer la tua
costanza” [...] nell’Anna Bolena del M.o Donizetti composte dal Sig.r M. Glinka; aria [...]
cantata dal celebre sig.r G. B. Rubini, Dall’autore dedicate al suo amico Eugenio Stéritsch
gentiluomo da camera di Sua Maesta I’Imperatore di tutte le Russie, (Ricordi 1857a, p. 171). Sono
dedicate all’amico Evgenij Steri¢, a sua volta pianista e compositore dilettante: il catalogo
numerico di Ricordi conta proprio al numero 5438 un Valzer per pianoforte di sua composizione
(Ricordi 1857as, p. 180).

'7"Si veda la la rubrica Spettacoli di oggi nel n. 37 della “Gazzetta privilegiata di Milano” (6
febbraio 1831, p. 148).

'8 MLI. Glinka, Due ballabili nel balletto Chao-Kang variati per pianoforte e dedicati a sua
eccellenza il sig.r conte Woronzow-Daschkaw dal sig.r M. Glinka, (Ricordi 1857a;, p. 171). 1l
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- variazioni per pianoforte sull’aria “L’amo, ah! L’amo” dall’opera di Bellini
I Capuleti e i Montecchi (1832)"%;

- rondo per pianoforte basato sul motivo “La tremenda ultrice spada” dalla
stessa opera, dedicato alla pianista dilettante Teresa Visconti d’ Aragona?’;

- divertimento per pianoforte, due violini, viola, violoncello e contrabbasso su
motivi della Sonnambula di Bellini (1832)%!;

- serenata per pianoforte, arpa, corno, fagotto, viola, violoncello e basso,
ancora su motivi dell’Anna Bolena, dedicata alle sorelle Cambiasi®?;

- impromptu per pianoforte a quattro mani tratto dalla barcarola di Donizetti
nell’opera L elisir d’amore®,;

- sestetto per pianoforte, due violini, viola, violoncello e contrabbasso,
dedicato a Sofia Medici, marchesa di Marignano.?*

A questa produzione si aggiungano le altrettanto formative esperienze vissute
come spettatore dei teatri, a Milano e nella stessa Napoli, dove Glinka fu ai
teatri Nuovo, del Fondo, San Carlo e San Carlino.

pezzo ¢ dedicato al conte Voroncov-Daskov, che ospitdo il compositore nella propria loggia
milanese.

' MLI. Glinka, Variazioni per piano forte sull ‘aria del Tenore nell’opera del Mo. Bellini I Capuleti
e Montecchi composte da M. Glinka da lui dedicate alla Nobile Madamigella La Signora Contessa
Angiola Cassera, dilettante distinta. (Ricordi 1857b, p. 193).

2 MLI. Glinka, Rondino brillante per piano forte nel quale é introdotto il motivo “La tremenda
ultrice spada” del Mo. Bellini composto e dedicato a donna Teresa Visconti d’Arragona [sic] da
M. Glinka, (Ricordi 1857a,, p. 180).

2l M.1. Glinka, Divertimento brillante per piano forte con accompag.to di due Violini, Viola,
Violoncello e Contrabasso sopra alcuni motivi della Sonnambula del Mo. Bellini composto e
ridotto per pianoforte principale e pianoforte a quattro mani, dedicato alla esimia dilettante sig.ra
Giuseppina Rovelli, (Ricordi 1857bi, p. 193). Il divertimento fu in seguito ridotto per due
pianoforti, a due e quattro mani rispettivamente (Ricordi 1857b., p. 193).

22 ML.1. Glinka, Serenata sopra alcuni motivi dell’opera Anna Bolena: per piano-forte, arpa, corno,
fagotto, viola, violoncello e basso composta da M. Glinka, dedicata alle signore Cirilla Cambiagio
ed Emilia sorelle Branca, (Ricordi 1857bs, p. 224; Ricordi 1857bs, p. 224). Alla prima esecuzione
di questo lavoro parteciparono, secondo le memorie del compositore, alcuni solisti della Scala, tra i
quali il violista Alessandro Rolla (1757-1841) — noto anche come direttore d’orchestra — che allora
aveva 75 anni.

2 ML.IL Glinka, Impromtu [sic] en Galoppe pour piano a quatre mains sur La barcarole de
Donizetti dans L elisir d’amore composé et dedié aux Demoiselles Louise et Charlotte Giulini par
M. Glinka, (Ricordi 1857c, p. 224). Come nel caso precedente, I’organico dipese, com’¢ tipico di
questo genere di produzione, dalle competenze strumentali delle dedicatarie, in questo caso le
sorelle Louise e Charlotte Giulini.

2 ML1. Glinka, Gran sestetto originale per piano forte, due violini, viola, violon.llo e contrabbasso
composto e dedicato a M.lla Sofia Medici de Marchesi di Marignano da M. Glinka, (Ricordi
1857c,, p. 231). 1l sestetto doveva inizialmente essere dedicato alla figlia di De Filippi, con il quale
Glinka entro in un intenso rapporto affettivo durante il soggiorno milanese. Solo in seguito, per
ragioni non espresse piu chiaramente nelle memorie, il compositore «mpuHy>KAEH OBLT TOCBSITHTH
ero He eH, a ee mpusTensHuLe» (Glinka 2004, p. 88). Fu quasi in risposta a questa circostanza che
il compositore compose la citata romanza su testo di Romani, fornitogli dalla stessa De Filippi.



160 ANNA GIUST

Grazie all’amicizia con il diplomatico Evgenij Steri¢ (1809-1833), a
Milano Glinka assistette alla prima di Anna Bolena, la cui esecuzione gli
parve “d4eM-TO BOJIIEOHBIM”, “sd yTOMaja B BOCTOPre, U TeM Oojee 4yTo B TO
BpeMsl 5 eni€ He ObLI paBHOIYIIEH K virtuosite, kak teneps” (Glinka 2004, p.
76). L’entusiasmo continuava a fare effetto anche fuori dal teatro, se a
distanza di una ventina d’anni Glinka ammetteva che

[Tocne kaxxaol omepsl, BO3BPATACH IOMOH, Mbl MOAOMpPAIH 3BYKH, YTOOBI
BCIIOMHUTH CIIbIIIAHHBIE JIOOMMBIE MecTa. B KkopoTkoe Bpems IBaHoB
JIOBOJIFHO YJauHO TeJ apuud U BBIXOAKH PyOmHM u3 «AHHBI bBoneHb»,
BITOCJIC/ICTBUH TO k€ Ob110 U ¢ «CoMHaMOymoi». Sl akkoMITaHUPOBAJl eMy Ha
¢dopTenbaHO W, CBEpX TOro, OYEHb JIOBKO mnoxapaxkan Ilacre, urpas Ha
¢dopTenbsaHo €€ apuu, K BEIUKOMY YAMBICHHIO U YIOBOJBCTBHUIO XO3SHKH,
cocenok u 3HaKoMbIX (Glinka 2004, p. 77).

Ancora maggiore fu il coinvolgimento di Glinka nella rappresentazione della
Sonnambula, inaugurata i1 6 marzo 1831 al Teatro Carcano (Loewenberg
1978, ad vocem):

[...] oTa omepa mpousBena orpomHbli 3¢ddekr. B HemHOrme naHHble 10
3aKpeITUSL TeaTpoB mpenctaBineHuss I[lacta m PyOunu, 4rtoObl moamep:kaTh
CBOETO JIIOOMMOT0 maestro, eyl ¢ JKUBEHIINM BOCTOPIOM: BO 2-M aKT€ caMu
IUTaKaJM U 3aCTaBIBUIM MyOJMKY MOApa)XkaTb UM, TaK 4YTO B BecEible THU
KapHaBajla BHJIHO OBLIO, KaK B JIO)Kax M Kpecyiax OecnpecTaHHO yTHUpalu
cnésbl. M1, o6usBIHCh ¢ Llltepuyem B noxe [locnanHuka, Takke MPOIUBATIN
oOMIBHBIN TOK cné3 ymuieHus: U Bocropra (Glinka 2004, p. 77).

Nella primavera del 1832 alla Scala il compositore senti anche Norma, che
aveva aperto la stagione il 26 dicembre 1831.%° Tra gli altri spettacoli da lui
ricordati figurano Semiramide di Rossini, Romeo e Giulietta di Zingarelli,
Gianni di Calais di Donizetti, Le cantatrici villane di Fioravanti. Tornando a
Napoli, vi avrebbe ascoltato I/ Turco in Italia di Rossini e Il ventaglio di
Pietro Raimondi. Da un lato, I’impressione ¢ quindi quella di un vivo
interesse per 1’opera italiana. Eppure, nell’estate 1833 Glinka lasciava il bel
Paese per non farvi piu ritorno, motivato dalla ferma intenzione di comporre
un’opera autenticamente russa.

2 Accolta con qualche riserva, divenne poi un grande successo, con 34 repliche (Rescigno 2009, p.
131; Loewenberg 1978, ad vocem). Pur ricordando 1’effetto di Giuditta Pasta in “In mia man al fin
tu sei”, Glinka avrebbe dichiarato nelle memorie di aver preferito 1’Otello, per quanto riguardo sia
la musica che il dramma (Glinka 2004, p. 90).
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4. La fuga

Sara proprio il compositore a offrire un bilancio dell’esperienza:

Crpanan st MHOTO, HO MHOTO OBUIO OTPAJHBIX M HCTUHHO TOTHYECKUX MUHYT.
Yactoe oOpalieHHe ¢ BTOPOKJIACCHBIMH, TIE€PBOKIACCHBIMU II€BIIAMU H
NEBUIIAMU, JIIOOUTEISIMH W JIIOOMTEIbHUIIAMH  TCHUS  MPAKTHUCCKU
MO3HAKOMHUJIO MEHS C Kampu3HbIM M TPYIHBIM HCKYCCTBOM YIIPABIISATh
roJIOCOM M JIOBKO Imcarh jig Hero. Nozzari u Fodor B Heamone Obutu Jurst
MEHS TPEACTaBUTENSIMH HCKYCCTBa, JOBEACHHOTO 10 nec plus ultra
COBEpIIICHCTBA; — OHU YMEJIHM COYeTaTh HEBEPOSITHYIO (I TE€X, KTO HE CIIbIXAll
¥UX) OoT4eTnuBOCTh (fini) ¢ HENPUHYKICHHOIO €CTECTBEHHOCTHIO (grace

naturelle), KOTOpbIe MOC/Ie HUX €Ba U MHE yAacTCs KOTAa-THOO BCTPETHTH
(Glinka 2004, p. 96).

Forse, il riferimento alla sofferenza ¢ qui da intendere non solo in senso
puramente fisico, ma anche metaforico: ci0 € giustificato dai riferimenti ai
capricci della voce e a quelli dei cantanti da lui incontrati, in particolare nel
caso di Adelaide Tosi. Poco piu avanti 1l compositore sembra adottare un
atteggiamento scientista per spiegare il cambio di prospettiva con ragioni
quasi fisiologiche, in una sorta di reinterpretazione delle settecentesche teorie
climatiche:

Mowu 3aHITHS B KOMIIO3UIIMM CUUTAI0 MEHee ycmemHbiMu. Hemanoro Ttpynaa
CTOMJIO MHE IMOINEIBIBATLCS 1101 MTaIbIHCKOoe Sentimento brillante, kak oHH
HA3BIBAIOT ONIYIICHHE OJIAarOCOCTOSHUS, KOTOPOE €CTh CJIEICTBUE OpraHu3Ma
CYACTIMBO YCTPOSHHOTO TIOJ BIUSHUEM OJIaroJeTebHOTO 0KHOTO COJHIIA.
Mg, xutenu CeBepa, YyBCTBYeM HHAue, BIEYATICHHS WM HAC BOBCE HE
TPOTAIOT, WIW TOpbKUE cJe3bl. JII0OOBb, 3TO BOCXUTHUTEIHLHOE UYBCTBO,
KUBOTBOPSIIIEEC BCEIECHHYIO, y HAC BCEerla CcoeIWHeHa C TpycTbio. Her
COMHEHHUs, 4TO Hama Pycckas 3ayHbiBHas mecHs ecth nuTs Cesepa |[...]

(Glinka 2004, pp. 96-97).
Ecco che il compositore giungeva all’esito del ragionamento:

BecHoro u nepByro nonoBuHy Jieta 1833 roga cTpagaHus He 1OIYCKaJId MEHS
paborare. Sl He mucai, HO MHOro coobOpaxan. Bce HamMcaHHBIE MHOIO B
yroxaeHue xureneid MunaHa mbechl, W3aHHBIE BecbMa omnpsATHO Giovanni
Ricordi, yOenuin MeHs TONBKO B TOM, YTO S II€J HE CBOMM IIyTEM U YTO
UCKPEHHO HE MOr OBITh HTAJbSHIEM. ToCKa IO OTYM3HE HaBela MEHS
MOCTETNICHHO Ha MBICHb nucath no-pyccku (Glinka 2004, p. 97).

In diversi punti della narrazione delle memorie questa nostalgia sembra
effettivamente emergere, quasi che la Russia fosse una sorta di idée fixe sullo
sfondo: di Joséphine Fodor-Mainvielle, il compositore avrebbe scritto che 1
suoi modi richiamavano ‘“Oonee Pycckoii ye3nHOW OapblHe, HEXETU
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utanbaHckon aktpuce” (Glinka 2004, p. 84). Ma, — ricordiamo — si tratta di
una ricostruzione a posteriori, di un pensiero emerso non quando 1’incontro fu
effettivamente vissuto (il 1832), ma in un secondo momento (1854), ovvero
quando il musicista aveva gia prodotto 1 propri capolavori: le due opere
liriche Zizn’ za carja (1836) e Ruslan i Ljudmila (1842), e la fantasia per
orchestra Kamarinskaja (1848), composizioni che sarebbero passate alla
storia come i capisaldi della scuola nazionale russa.?

Il momento in cui Glinka scrive — gli anni Cinquanta — ¢ cruciale nella
storia della ricezione dell’opera italiana in Russia: dopo decenni di
predominio pressoché assoluto, le prime voci critiche di rilievo (penso a
Vladimir Odoevskij, ma anche ad Aleksandr Serov e a Vladimir Stasov)
alzavano 1 toni nel criticare 1’ital janscina, che assumeva una connotazione
fortemente negativa, in quanto considerata il principale ostacolo allo sviluppo
della musica nazionale russa.

Quest’ultima avrebbe dovuto basarsi sul folclore popolare, frutto
spontaneo della creativita della gente russa (o piccolo-russa), e si poneva
quindi all’estremo opposto rispetto alla tradizione italiana, che era il frutto
dell’educazione scolastica, e ricercava una purezza quintessenziale
sovranazionale — quanto di piu lontano dall’elemento proveniente dal basso, e
da una concezione volutamente originale e peculiare alla cultura di un
territorio specifico e di una comunita che proprio in quegli anni stavano
cominciando a concepirsi come nazione.?’” In questo antagonismo tra due
tradizioni (che, piuttosto che rispecchiare il dato reale, ¢ teorico, frutto di
speculazione), vanno letti, — a mio avviso, — certi giudizi che si mescolano
nelle Zapiski alla semplice registrazione di fatti concreti della biografia
glinkiana. Ad esempio, dell’insegnante presso il quale prese lezioni di
composizione a Milano, — il docente del Conservatorio Francesco Basili?®, —

% Queste opere sono generalmente considerate come i primi melodrammi “autenticamente” russi,
fondamento di due tradizioni monumentali per la cultura musicale russa: 1’epopea storica e la
ballata fiabesca, e questo innanzitutto per i riferimenti alla canzone popolare russa (citata o
rievocata) e ai soggetti quanto mai prestati alla causa nazionale. Nelle sue opere teatrali Glinka
propone un nuovo tipo di drammaturgia: costruire 1’opera come una serie di affreschi,
quell’organizzazione in “quadri scenici” che sara tipica di tante successive opere russe (si pensi, ad
esempio al Boris Godunov di Musorgskij), e che trascende la tradizionale struttura incentrata sul
trio passionale.

7 Le stesse regole dell’armonia funzionale, che nel periodo classico informano dall’interno il
funzionamento della musica (colta) della tradizione italiana, escludono come un vero e proprio
errore il ricorso (o 'utilizzo involontario) di certe condotte vocali (le cosiddette “ottave parallele”)
in quanto questi procedimenti (passaggi nei quali il musicista inesperto poteva incappare per
errore) richiamavano le caratteristiche della musica popolare.

8 Compositore e maestro di cappella, Francesco Basili (Basilj, Basily) aveva studiato con il padre
Andrea (1705-1777), con G.B. Borghi e G. Jannacconi a Roma. Fu maestro di cappella a Foligno
(1786 circa), Macerata e al Santuario di Loreto (1809-1827). Dal 1827 al 1837 fu censore del
Conservatorio di Milano e nel 1837 fu nominato maestro della cappella Giulia a San Pietro in
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Glinka avrebbe criticato il metodo d’insegnamento, considerandolo troppo
limitante per la sua fervida immaginazione. Descrivendo un classico esercizio
compositivo sul procedimento del canone, commenta:

DTO TOJIOBOJIOMHOE YIpPaKHEHUE KJIOHUIIOCH, MO0 MHeHHio Basili, k Tomy,
9YTOObI YTOUHUTH MY3bIKAJIIbHBIE MOM CIOCOOHOCTH, sottilizzar 1’ingegno, kak
OH TOBOPWJI; HO MOsl TBUIKas (paHTa3Wsl HE MOIJIa MOJYHMHHUTH CeOsl TaKuM
CYXUM M HerodTuueckuM Tpyaam [...] (Glinka 2004, p. 75).

Ispirazione ed educazione appaiono concepiti, — certo, romanticamente, —
come elementi inconciliabili, disposti in opposizione manichea. Dalla sua
ricostruzione ¢ evidente che la percezione di Glinka, la cui figura di musicista
oscilla sempre in storiografia tra quella del dilettante estraneo alla tecnica
(occidentale) e del professionista capace e talentuoso, cambia nel tempo:
stabilita la dicotomia, egli per primo cerca di allontanare il proprio profilo da
ogni possibile accusa di “imitazione degli Italiani”, accusa che lui sapeva
avere fondamento.? Questa presa di coscienza, abbinata al ribaltamento di
prospettiva, portera il compositore a scagliarsi, in una nota lettera, contro il
critico musicale Rostislav (Feofil Matveevi¢ Tolstoj, 1809-1881), che proprio
nel 1854 aveva pubblicato una recensione di Una vita per lo zar che non
metteva sufficientemente in evidenza i limiti dell’opera in termini di quella
“purezza” di stile (russicitd) cui il compositore aveva aspirato: “3adem Tbl HE
ckazaj, Hampumep, — incalzava il musicista — 4TO B pyCCKOM CTHJIE HE
CJIEIyEeT BBOJIUTH UTANBSIHCKYIO KabayleTy, Kak Hanpumep ‘Mens Tol Ha Pycu’
[dal IT atto di Una vita per lo zar]?” (Tolstoj 1955, p. 116). E ancora:

Bo3MoxHO 111, yTOOBI Takoi yenoBek kak CycaHHH, B3aymall Obl IOBTOPSTh
CIIOBO B CJIOBO, TOJIBKO KBMHTOIO HUXE, HAaWBHbIE W3JIUSHUSA CUPOTHl Bann?
3aueM Thl HE yKa3aj Ha HEyMECTHOCTb KOJbI B TOM Xe 1y3Te — ‘Ha Benukoe

Vaticano. Fu inoltre membro delle accademie di Bologna, Roma, Modena e della Regia
Accademia di Belle Arti di Berlino. Tra le sue opere liriche si ricordano Arminio (1785, non
rappresentata), La bella incognita (Roma 1788), La locandiera (libretto di Petrosellini, Roma
1788), 1l ritorno di Ulisse (Roma 1798), Antigona (G. Rossi, Venezia 1799), Conviene adattarsi
(Roma 1801), L’'unione mal pensata (Bertati, Roma 1802), Lo stravagante e il dissipatore
(G. Foppa, Roma 1805), L’ira di Achille (C. Pola, Roma 1817), L orfana egiziana (Romanelli,
Roma 1818), Gli lllinesi (F. Romani, Milano 1819), I/ califfo e la schiava (C. Sterbini, Roma
1820). Scrisse inoltre diversi oratori, cantate ¢ numerosa musica sacra, oltre a sinfonie, un concerto
per pianoforte e orchestra, tre quartetti e sonate per pianoforte.

2% A questo proposito si confronti, ad esempio, 1’opinione di Stasov sui compositori che I’avevano
preceduto: “HemHorme ombITBI ¥ TPOOBI JHJICTAHTOB EKATCPHHUHCKOTO, MAaBJIOBCKOTO,
AJIEKCaHIPOBCKOT0 M HUKOJacBckoro Bpemenu (Pomuna, Hukosmaesa, Matunckoro, ITamnikesuuya,
KaBoca, AmsibeBa, BepcTOBCKOTO U Apyrux) OBUIM COBEPIICHHO HUYTOXHBI, CI1a0bl, OCCIBETHBI 1
0e3mapHbl. DTH JIOAM TOJIBKO CTAPATHCh MOAPAXKAThH HHOCTPAHIIAM M TIOTOMY HUKOTJa HUYETO HE
JOCTHTATd caMu. Pycckast omepa Oblma Onefna, OefHa W OecCHIIbHA, WHCTPYMCHTANIbHAS JKE
My3bIKa 1 BoBce oTcyTcTBOBana” (Stasov 1980, p. 61).
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HaM JIJI0 TOJBKO IyTh HAM YyKaXu’, — BEIb OT HEE TaK U Pa3uT
utanbsiHmuHOM! (Tolstoj 1955, p. 116)

Ad anni di distanza dalla Prima dell’opera — complice la delusione per
I’insuccesso del Ruslan nel 1842, offuscato dall’installazione della trionfale
compagnia italiana capitanata da Rubini nel 1843 che aveva a sua volta
provocato la decisione della Direzione dei Teatri Imperiali di trasferire la
compagnia russa dalla centrale Pietroburgo alla piu provinciale Mosca, — il
compositore provava stizza per quegli elementi che solo a posteriori gli
sembrarono avulsi dalla sua stessa poetica (in quanto poetica nazionalista),
ma dei quali all’epoca non aveva saputo percepire la distanza.

Tale atteggiamento ambivalente rispecchia quello della sua
generazione nei confronti della musica italiana: da una parte una grandissima
ammirazione per la maestria e la capacita espressiva di compositori e
interpreti, ma dall’altra una sensazione di estraneita in termini di poetica vera
e propria, una volta che si avesse deciso di fondare un’estetica su valori
diversi, nutriti di un programmatico contrasto.

Questo “ritorno in patria”, da tappa del viaggio del compositore,
giunge a rappresentare 1’incarnazione del percorso filosofico di molti artisti
della sua generazione e di quella successiva: la ricerca (spacciata per
recupero) delle tradizioni popolari, ritenute autentiche e ancestrali, che in
ambito musicale si incarnavano in primis nel canto popolare.

5. Conclusioni

Cosa offrono, quindi, queste Zapiski, al lettore moderno? In quanto fonte
soggettiva e viziata dai fattori sopra menzionati, esse riportano il punto di
vista di un’epoca specifica, ricordando ci0 che Napoli e la sua cultura
musicale significavano per il tipico compositore russo del primo Ottocento,
rappresentando per estensione metonimica la “cultura (musicale) italiana”
intesa non 1n senso nazionale, ma come segno di appartenenza a una
comunita di humanae litterae dal valore universale, classico, senza tempo.
In quanto frutto di un immaginario costruito in due tempi, esse riflettono un
radicale cambio di prospettiva nel rapporto tra la Russia e I’Europa, 1l che ci
racconta molto della Russia in s¢ e di come certi umori che in essa
circolarono alla fine degli anni Venti si svilupparono alle soglie degli anni
Sessanta, ricordandoci ancora una volta come le istanze di purezza in ambito
artistico siano spesso il frutto di una costruzione culturale ed abbiano per
questo il solo valore della contingenza.
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Bionota: Anna Giust ¢ Professore Associato di Lingua e letteratura russa all’Universita di
Verona e insegna Teoria musicale presso 1’Universita Ca’ Foscari di Venezia. Da diversi
anni si dedica allo studio del repertorio operistico come veicolo di interpretazione della
storia della cultura russa. Si interessa inoltre delle relazioni musicali tra Europa e Russia,
in particolare del fenomeno della ricezione dell’opera italiana e francese e della mobilita
degli artisti verso la Russia. E autrice di diversi articoli sul teatro musicale russo dal
Settecento ai giorni nostri, ¢ di due monografie: Ivan Susanin di Catterino Cavos,
Un’opera russa prima dell’Opera russa (2011) e Cercando [’opera russa, La formazione
di una coscienza nazionale nel teatro musicale del Settecento (2014). Per conto
dell’Istituto Nazionale di Studi Verdiani sta ultimando uno studio sulla ricezione

dell’opera di Giuseppe Verdi La forza del destino nel contesto della ricezione dell’opera
italiana in Russia.
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3AOUKCUPOBATDL IPE3bl
PucyHku rpacpa . C. CtporaHoBa (1823-1911) B
cobpaHum Pycckoro my3ses

SERGEY O. KUZNETSOV
HEAD OF HISTORICAL RESEARCH — STROGANOFF PALACE
STATE RUSSIAN MUSEUM

Abstract — Capturing the Dreams. Drawings of Count P.S. Stroganoff (1823-1911) in the
Collection of the State Russian Museum (St. Petersburg)

In 1839-1840, Count Pavel Sergeevich Stroganov (1823-1911), from a famous artistic
dynasty, created a series of drawings of Sorrento and the south coast. It is quite possible
that as a child he made a preliminary idea of the area basing on paintings by Sylvester
Shchedrin, which the artist sent to the homeland of the Count. Among all the places visited
by Stroganov Sorrento made the strongest impression on him and he spent there two-
months in August-September 1840. It is known from his unpublished diary notes, in which
he also mentioned the plans to visit areas nearby Naples for a week in June 1840. 132
works by Pavel Stroganov for about a hundred years reamined in the State Russian
Museum without the name of the author, who in the 1860-s dismantled them, correcting
the old ones and making new comments in the margins. Only three drawings have the
monogram “PS”. His father, Count Sergei Grigoryevich (1794-1882), acquired works by
members of the Posilippo school, but the contacts of the young nobleman with artists are
unknown. Young Stroganov, imitating his father, made mostly landscapes in watercolor
and pencil, but, as he believed, he was especially successful in genre pictures.

Keywords: Stroganoff; Sorrento; Russian watercolour; Posilippo school.

B 2019 rony 3aBepmiunach MJWHHAS, MOYTH BEKOBAasl, UCTOPUS OOpEeTEHUs
PycckuM my3eem, MOCIENYIONIETO U3yYEHUSI U aTpUOYIIMU PUCYHKOB rpada
IT. C. CtporanoBa, OJHOTrO W3 BBIJAIOLIUXCS MPEICTABUTEIICH 3HAMEHUTOU
JUHACTUM  KOJUIGKIIMOHEPOB U  MELEHAaToB. BnepBble ueThIpHAIUATH
Mpou3BeACHUN ObUIO MPEJCTABICHO Ha BBICTABKE «3a0BbIThIM pPyCCKUU
MmerieHar. Coopanue rpada Ilasaa CepreeBuua CTporaHoBay, IpOXOIUBIIEH
25 utoHa — 13 oxkrsa6ps 2019 roma B T'ocynapcTBEHHOM OpMUTaxXe.
Bxirouenne HMX B KaTtallor SKCHO3UIMU CTAIO TNEpPBOM myOnuKkaiuen
[CtporanoB II. C. 2019, Noe 108-121] m HauasioM BBEAEHHUS PUCYHKOB B
Hay4yHblii oOopoT. JlaHHast cTaTbs MOXET pacCcMaTpPUBATBHCS  Kak
MPOJOKEHWE HayaTod HaMu padoOThl, MOCKOJIbKY HE BCE HIOAHCHI
UCCIIEIOBaHUs TMaMSTHUKA paHee ObUIM U3JIOKEHBI MU, KPOME TOro, Kak
nponospkeHue uccnenopannii K. B. MuxaiinoBo, HalleIUX OTPAXKEHUE B
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ee kHure «C. @. lenpun» 1984 roma [MuxaiinoBa K. B. 1984], u I'. H.
IN'onpoBckoro, aBropa BeicTaBku «C. Ilenpun u mkosa Ilozummumno» 2004
roga [['omposckuii I'. H. 2016]. He npunammexka, pasymeercs, «K IIKOJE
[Mozwmnunoy», rpad XOpomio 3Hal €€ KUBOIMMUCIEB, cTal oOJagareneM
HEKOTOPBIX paboT, a Takxke kapTuH lllenpuna, uto u 0o0ycaoBUIO OOpalieHue
K YKa3aHHBIM TyOJIUKAIKSIM.

3 mapta 1925 rona B CrporanoBckom aBopue Ha HeBckoMm mpocriekre
O0bU10 OOHapyxkeHo 139 pucyHkoB, coOpaHHbIE B 15 «CKIIag0K» (CIOXKEHHBIN
nonoysiam JuUCTOB (opmara A4) u 0003HAUEHHBIMH OYKBAaMHU PYCCKOIO
andaBuTa OT «a» A0 «I». [lo mpeumyIiecTBy MpeCcTaBiIeHbl BUAbI I0KHOU
Uranuu: okpectHoctn Heanoisi, COppeHTO, a Takke aBCTPUNCKUE AJIbIBI B
HECKOJIbKUX PUCYHKaX. ABTOPOM HUX, KaK TE€Neph OKOHYATEIbHO BBISICHUIOCH,
ot rpad IlaBen CepreeBuu CrporanoB (1823-1911) [AID]. Ilpm
HEHM3BECTHBIX OOCTOATEILCTBAX, OYEBHAHO, B mepuon 1919-1924 romos,
MpOU3BEACHUs ObUIH MEPEeBE3eHBI U3 JoMa aBTopa Ha CeprueBcKOU yiaule B
Cankrt-IlerepOypre (Iletporpage—Jlenunrpane). Myzes B 3ToM JoMe
HUKOTJIa HE ObLIO, 3/laHHE€ B COBETCKOE BpEMSl MOJYyYHJI MY3bIKaJbHbBIN
TEXHUKYM, U ¢ 1919 roga Hauanace nepenaya codpanuii B 1oM Ha HeBckom
[Ky3nenoB C. O. 2018]. Korna ona 3aBepmuinach HE yCTaHOBJIEHO.

CrycTs mATh JET Mocjae 00OHAPYKEHUS U yKe TOCIE 3aKPhITUSL My3es B
CrporanoBckom asopie (1919—-1929), unrepecyromue Hac PUCYHKU ObLIU
nepenansl B Pycckuit mysen. Elte moutn uetBepTh Beka cnycts, B 1953 rony,
OHM OBbUIM 3allMCaHbl B €70 UHBEHTAPHYIO KHUTY. [Ipy 3TOM 4KClIO pUCYHKOB
cokpatuioch 10 132, konuuectBO «ckiamok» no 14-tu. Tak, oO6noxka
CKJIQJIKH «a» MCcYe3J1a, HO €€ COCTAaB COXPAHWUJICA, KaK U CKIIAJIOK «O-K» U «O».
CocTaB «CKIIaJIOK» «JI-H» OB U3MEHEH, BEPOSTHO, 32 CUET OOBEKTa «ID»,
KOTOpOM Temeph BOBCE HE CYIIECTBYET; OOJOXKKA IMOJ JIUTEPOU <« He
coxpaHuiach. HakoHen, puUCYHKM OBbUIM 3aluCaHbl B HMHBEHTAph HE IO
MOPAZIKY CKJIQJO0K, a MPOU3BOJIbHO. ClieyeT KOHCTaTUPOBATh, YTO LEIbHOCTh
MaMsITHUKa HEKOTOPBIM 00pa3oM OKa3allach HapyIlleHa, 00 CTPYKTypHu3alus
Obl1a pe3ysIbTaTOM pabOThl MO CUCTEMATH3AlMKU «COOpaHUS», TPOBEACHHON
CaMHM IE€IaHTUYHBIM aBTOPOM B Hayase 1860-x ronos.

Kpome TOro, MOXHO MOpPEANONIONKHUTH, YTO MNEPE] HAMH KOJJIEKIUA
BTOPOCTENEHHBIX, IO MHEHUIO rpada, padOT WIM NPOU3BEACHUH, HE
JNOBEICHHBIX [JI0 YPOBHS COBEpILICHCTBA. Jlydmme mno XyHa0KECTBEHHOMY
Ka4eCTBY NPOU3BEJCHUS OH, BEPOSITHO, «3KCIIOHMPOBAI» B CBOEM JIOME, U
IOTOMY HX IIOCTHIJIA WHAs, HEU3BECTHas OO CUX IIop, cyanba.! Jlara

' B omucu Crtporanosckoro asopua 1925 roma [ATD. @. 1. Om. 10. JI. 20] BbIABIEHO Tpu
UTaNbIHCKUX BuAa HcnonHeHHBIX [laBmom CrporaHoBeiM akBapenbio (MHB. Ne 2142-2144 —
«Bug Puma. ®opym Ha done 3akaTta», «tanesHckuii Bun» U «Bua Pumay). Bee pucynku Obiiu
3aKIIIOUYEHBl B 30JI0YCHBIE pambl, a JBa MOCIENHMX ObUIM MmonamucaHbl WHUIMATaMu «PS» u
natupoBanbl 1839 rogoM. B HacTosiee BpeMs MECTOHAX0XKICHUE 3TUX paObOT HEM3BECTHO.
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CJIOKE€HUS MaMSTHUKA OOBACHSETCA CIEAYIONIUM O0pa3oM: MOCEe CO3AaHus
pucynkoB IlaBen yuumics B MockoBckoM yHuBepcutere (1841-1845), a B
1846—1861 romax c¢ mepepsiBaMu kuia B Mramum, HaxoAsch Ha
IUIUIOMAaTUYeCKOH ciayk0e. OH okoHuUaTenbHO BepHyJcs B CaHkT-IleTepOypr
B 1861 wnu 1862 rogy m MMEHHO B TOT MOMEHT pa3o0pan COOCTBEHHbIC
PUCYHKH, YTO MOJTBEPKIAETCS TOJIOM MPOU3BOACTBA OyMaru, Ha KOTOPOM
OHH CO3JIaHBbI.

Ha onnoli u3 «cknagok» (s pucyHKOB UHB. Ne P-44147 — P-44152)
crouT mremnens «Bathy ¢ mHaanuceio «Depot chef tronchon rue Monmartre
142». I1o 3namenuToit kaure C. A. Knenukosa 3TOT mTeMnenb IaTUPYETCs
1860-mu rogamu. Ha npyroii nanke (uaB. Ne P-44136 — P-44141) naxoqum
mremiens «B. I'. 1. V. C. Ceprueckoit» ¢ AByMs TOTHUYECKUMH OyKBamu
«E» 1 «C». OT0T (pakT, ucxoAs U3 TOrO K€ UCTOYHUKA, O3HAYAET, YTO Oymara
cnenana Ha (adbpuxe E. H. ConenukoBa Bo Bmamumupckoit ryOGepHuu
[Tokposckoro yesna, B cene CepruesckoM B 1860-¢ roasr’ [Knenukos C. A.
1978]. Ha OONBIMIMHCTBE «CKJIAQJOK» OBUIO 0003HAYEHO MECTO CO3/IaHHs
COOpaHHBIX B HEE PUCYHKOB Ha (hpaHIly3CKOM S3bIKE, a TAKXKE MECAIl U ToJl
paboThl, YTO OBLIO UCIIOIH30BAHO HAMU JIJIsi YTOUHEHUS JATUPOBKU B TOM
cillydyae, €clidi Ha caMOM PHUCYHKE HET yKa3aHusl Ha JeHb palbOoThl, a TaKUX
MPOU3BEACHUMN, HAZ0 OTMETUTh, COXPAHUIIOCh 3HAYUTEIBHOE YHCIO. bbuIo
BAXKHO JUIsi aTpuOylUM, YTO BCE OOHApPY>XCHHBIC [IaHHBIE HAXOMASITCA B
npenenax 1839-1841 romoB M MX CIOKETBI COOTBETCTBYKOT MApLIPYTY
nyTtemecTBusi CTporaHoBbix B MTanuio, KOTOPHIM B 00X YyepTax OMUCAH B
knure @. . bycnaea «Mou BOCIOMUHAHUSA», HO YTOYHSAETCS PUCYHKAMMU.

Baxno ykaszatb, yTo B counHenue bycnaeBa, cexperaps rpada C. I'.
CrporaHoBa, 4YacTUYHO BKJIIOUYEH JIHEBHUK, HO OCHOBHOM €ro KOpIIyC
MpEeJICTaBISAECT COOOM M3T0KEHUE COOBITUH, CACIAaHHOE 10 MaMATH. B cBs3M ¢
STUM OKa3aJIUCh HEU30€kKHbI HEKOTOphle (DAKTUYECKUE TMOTPEIIHOCTH,
yCTpaHsieMble JPYTMMH HCTOYHUKAMHU, B YAaCTHOCTH pPacCMaTPUBAEMbIMU
npousBeneHusamu I1. C. Ctporanosa.

ABTOpPOM BCE€X NPOU3BEICHUI NpPU HWHBEHTApU3alMU ObUT YyKa3aH
HEU3BECTHBIM XYJI0KHUK, 32 UCKIIFOYEHUEM JBYX U300paKEHUM, 3aCaHHbIX
Kak paboTsl MoHOrpammucta «P. S.» (uaB. Ne P-44065 u P-44162). Ocranack
0e3 BHUMaHMS elnle OjJHa noAnuch (Ha pucyHke uHB. No P-44157),
0OHapy’KeHHAs HaMK’, a TaKkKe TOT (aKT, YTO Ha OJHOM M3 «CKIamoK» (Mo
nutepoil «x» uHB. Ne P-44063 — P-44070) coxpanunachk Haanuck «Dessins
de Paul Stroganoff», a na npyro#t («a» uaB. Ne P-44063 — P-44070) ectb u
noanuck: «Paul Stroganofth.

? OGHapyKeHHbIE HA HEKOTOPHIX JTHCTAX BOJSHBIE 3HAKM TAaKKe COOTBETCTBYIOT IATHPOBKE.
3 «Bup 3a roctunmielt B Muc6pyke». Haamucs: «Pres derriere I’hotel d’Insbruck 1839 20 sept.
PS».



172 SERGEY O. KUZNETSOV

Cnenyer cka3arb, 4TO B TOT MOMEHT, B 1950-¢ ronapl, B HCTOpUYECKOM
HayKe M HCTOPUU HCKYCCTB OBbLI H3BECTEH TOJbKO oAuH Tpad IlaBen
Crporanos, a umeHHo I[laBen Anexcanaposuu (1772—1817), BoeHayanbHUK U
rOCyIapCTBEHHBIN JEATENIb BPEMEHU UMIepaTopa AJiekcanapa I, u3BecTHbIN
1o KHUTre Benukoro kHs3s Hukonas MuxaiioBuda [PomanoB H. M. 1903].
I'pad II. A. CrporaHoB mpuxoauwiics AEAOM MO MaTE€pu HaIleMy Trepolo,
CKOHYAJICA 3a IIEeCTh JIET 0 €ro POXKIACHUS U TeM caMbiM HE MOT ObITh
aBTOPOM PHUCYHKOB, Ha KOTOPBIX CTOAT aAaThl «1839» wu  «1840».
[IpencraBnenus o I1. C. CtporanoBe B TOT MOMEHT MOXHO OBLIO MOJIYYUTh
mumb 1o crarebe J. Jlumrapra B kypHane «Crapsle rone» 1912 rona
[JIunrapt 3. K. 1912], a 06 ero ngome mno crarbe /I. B. I'puropoBuua B
«ITueney» 1875 roma. OnHAKO W B 3TUX MyONHMKAUUAX, KOTOPbIE BBINAIH U3
MOJIsI 3PEHUS] HCCIEI0BATENIEN, MOCKOJBbKY HE LUTUPOBAINCH B XX BEKE,
Huuero He roBoputrcsi o CTporaHoBe-pucoBaiblinke. CHCTEMaTHYECKOE
n3yuenne Ouorpaduu rpada Havaioch ToJbko B 1990-e rombl BmecTe ¢
BOCKPECEHHEM HHTEpeca K HUCTOPUU POJia U MOCTEe BBEACHUS B HAyUYHBIN
obopor akBapeneit K. Meitbmoma wu ¢dororpaduit  Jx. buankwy,
n3o0paxapmux UHTEphEpPsI 1oMa [Kopurynosa M. @., Kysnenos C. O. 1997;
Kysnenos C. O. 2001; Kysnenos C. O. 2012].

VYka3zaHHbld XOJ COOBITUH HE BOCHPEMSITCTBOBAI KCIOJb30BAHUIO
«coOpanus IlaBna» K. B. MuxaiinoBoil npu yTOUHEHUH OKPECTHOCTEH
Heanons, nzo6paxennsix C. ®@. [leapunabim [Muxaiinosa K. B. 1984, c¢. 56].
JeictButenbHo, CTPOraHOB, OKAa3aBIIUKCS B OKPECTHOCTSAX >KUBOIMUCHOTO
ropoga CHOYCTS TIOYTH JECATHIETHE TMOCJIe CMEPTU MPOCIaBIECHHOIO
Mel3axucTa, pUCOBal T€ K€ MECTa M JIaKe€ MCIOJIB30Bal T€ K€ TOUYKH ISt
pabotel. OnHako Mepa BIUAHUS MAITpa Ha IOHOTO apUCTOKpaTa He
YCTAaHOBJIEHA, a TAaKX€ HEHW3BECTHA CTENEHb 3HAaKOMcTBa (CTporaHoBa ¢
npousBeaeHusmu llleapuna. OnHa U3 3amad 3TOM cTaThbl — MOKa3aTh, YTO
[TaBen CepreeBuu ctasl Ha roj HEKUM (aCCOIMUPOBAHHBIM) YYEHUKOM TakK
Ha3piBaeMOW  «mmkoabl  [lo3mminmo», TOCKOJIBKY IOJHONPAaBHBIM €€
Y4aCTHUKOM Ha3BaTh rpada HeBO3MOKHO. K ToMy ke 3TO ObUT MOTEPSIHHBIH
YYEHUK, KOJb CKOpPO €ro paboThl OBUIA CTOJIb MPOAOJIKUTEIBHOE BpeMs
JUIIEHBI aBTOpPA U OCTAaBAIMCh BHE HaydyHOro obopota. He uckiroueHo, 4to
no padoram llenpuna CtporaHoB co3gan cebe BooOpakaemyro CTpaHy, HO
peaIbHOCTh, KaXKETCs, MPEB30IIa €ro OXUAaHUs, KaK MOXHO CYJIWUTh IO
Boctopry oT CoppeHTo, KoTopoe 061710 001:1000BaHO CUITBBECTPOM.

B nacTosimuit MOMeHT MapuipyT myTtemiecTBUss CTPOTaHOBBIX MOXKET
OBITH MpeEJCTaBlIeH cieayromuM obpaszom. B aBrycre — oktsiope 1839 rona
rpa¢ Cepruii I'puropbeBuu (1794-1882), ero cynpyra Hartanesa IlaBnoBHa
(1872), a taxxe nsarepo muaamux aetedt — Ilasen, Codrsa (1824-1852),
Enuzasera (1826-1895), I'puropuit (1829-1911) u Huxomait (1836-1906)
npocienoBaiu B Mtanuio takum myteM: [pesnen — Xemuun — HiopuOepr —
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MronxeHn — UucOpyk — Bepona — Mantysa — Monena — bononbst — Cuena —
®nopennus — Pum — Heanosis.

C navanma HOs0ps 1839 roma mo cepenmnbl mast 1840 roma cembs
npoxkuBana B Heanone (Kuaiist), a 3atem CTporaHoBsl nepeexanu Ha OCTPOB
Uckps. 3neck oM nocenunuch Ha Kypopre Kozamuuomia, BOgel KOTOPOTO
JIOJKHBI OBLTH MOMPaBUTh 370poBbe JeTel. [IpoxkuBanue Ha Busuie [lanemnna
ObUTO yKazaHO enle bycrmaeBbiM, Teneph OHO MOATBEPXKACHO HAAMUCHIO HA
OJIHOM M3 PUCYHKOB (UHB. Ne P-44124).

Cpa3y ckaxeMm, 4TO HAJIKWCU HAa PHUCYHKAaX, HE BO BCEX Cllydyasax
YETKHE, B 3HAUYUTEIIbHOW CTETNEHU OBUIM MPOYUTAHBI MPU UHBEHTApU3AIUU B
1953 roxy, HO Bce e Torna ObUIM JTONYIIEHbl HE3HAUUTEIbHbIE OLIMOKH, a
4acTh CJIOB OKa3aJIach HE PACIlO3HAaHA, MPEXKIE BCETO, B CBA3U C OTCYTCTBUEM
aTpuOyllMM M TIOTOMY HE HCMOJb30BAHUEM OOCTOATENbCTB MOE3IKU. B
HACTOSIIIIMI MOMEHT paboTa MO0 YTOYHEHHUIO ObliIa MPOU3BEAEHA COBMECTHO C
I'' H. I'onnoBckum u A. b. CuIdkuHON, KOTOpas TakXe BBICTyNUJA B
KauecTBe IepeBogunka oOHapyxeHHoro Hamu B PIAJIA  gHeBHHKa
CrporanoBa, 0 KOTOPOM PEYb BIEPEN.

Ha Hckbe nmyTemecTBeHHUKHM OCTaBajduch 10 KoHna uronst 1840 rona.
OTTyga OHM COBEPIIMJIM CYXONYTHYIO MOE3/IKy Ha IOr, JOOpaBIIUCH 10
Canepno uepe3 Coppento nm Amanbdu. llenpro «mamoMHUYECTBa» OBLIO
3HakoMcTBO Ceprusi I'puroppeBnua c IlecTymckuM XpamoMm, MO CJIOBaM
bycnaeBa, Ho nHeBHUK [laBia 1o3BOJISIET C 3TUM HE coryiacuThea. M3 aToro
JOKYMEHTA CIIEIyeT, YTO MOBOAOM JUISl MOE3JKH IOCIYKWJI TMPa3gHUK CB.
AHpess — CBATOTO TAKXKE MOYUTAEMOT0 MPABOCIIABHOW LIEPKOBBIO. XpaM CB.
Annpes ectb B Amanbpu. B Hero u crpemunuchk HaboxxkHble CTPOTaHOBBI
IpexJie Bcero, o uem bycinaes, cyas no Bcemy, 103a0bLl.

Kpome Toro, bycnaes otHocwi nyremectsue k Maro [bycmaes @. N.
2003, c. 213], HO B HACTOSIIUN MOMEHT Mbl MOXEM TOYHO CKa3aTbh, UYTO OHO
IIPOM30LUIO HECKOJIBKO MO3Ke — 21-28 HIOHS, IOCKOJIBKY HWMEHHO 3THU
BAXHBIE JIHM OKA3aJINCh 3alpOTOKOJHpoBaHbl [laBIoM M TemM cambIM
MOCHY>KWJIM JIIE HAac HEKUM KJIIOUYOM K TIOHUMaHHIO OOCTOSITEIhCTB
MOSIBJIEHUS] PUCYHKOB U OIPEIEIICHUSI KOHTAKTOB FOHOT'O PUCOBAJIBIIIHNKA.

Nrak, CTporanoBsl goexanu TONbKO 10 CanepHO U MOBEPHYJIH Ha3al,
He mnocetuB IlecTyma, DO KOTOPOro OCTaBajaoCh BCETO 35 KHIOMETPOB.
BMmecte ¢ THEBHMKOM, HAalMCAaHHOM TaJUIOBBIMU YEPHUJIAMH Ha HECKOJIBKHX
aucToykax pasMepoMm 11, 5 x 8 cM, COXpaHUIUCH CTOJIb K€ HEOOJBIIOIro
dbopmaTa Tpu KapThl MECTHOCTH MOOJM30CTH OT Heamons, BBINMOJHEHHbIE
[TaBnoM akBapesnpio U TAUIOBBIMU YepHUIAMHU. OHU NMOCTYXKUIU €1I€ OJHUM
JI0KA3aTeILCTBOM IPUHAIICKHOCTHU MTPOU3BEICHUN UMEHHO CTPOTaHOBY.

SBHBIN umHTEpec, mposiBiieHHbIN [laBaom k COppeHTO, YTO MOMKHO
3aKJIOUYUTh HAa OCHOBAaHMM TEKCTa, MPUBEN K Mepee3ny (BO3BpaIICHUIO)
CrtporaHoBbIX B 3TOT ropojl, HO yxke 0e3 Ceprus ['puropbeBuda, KOTOpPHIU
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otObT B MockBy. He HCKIIOUEHO, YTO €ro TOPOIUIMBOCTh — KEJIaHUE
BepHYTbcsi B Poccuio k Hadally yd4eOHOro rojia B CBSI3M CO CIIykO00¥l Mo
KypaTopcTBY B MOCKOBCKOM YHHUBEPCUTETE — HAPYIIWIO MEPBOHAYAIILHbBIC
miansl nocemenus Ilecryma, kotopele octanuchk B rojoBe bycimaeBa. 28
utonisi — 1 aBrycra 1840 roma cemMbst *ujga B camMoM ropojie (FOCTHHHUIIA
«CupeHna»), a co 2 aBrycra no ceHTsiOpr 1840 rojma mocenuiach MEXIy
Coppento u Metoii. ['eorpadusi puCyHKOB U MOANUCH TOJI HUMH MTO3BOJIUIIN
MOHATH, YTO CTpPOTraHOBBI 3aHUMAalW BUILTY ceMmeiicTBa Mapecka JloHOpco,
repiioroB Ceppakanpuona (Maresca Donnorso, Duca di Serracapriola) mon
Ha3BaHWeM «Sopramare» 1o ajapecy Via Madonna di Roselle, 12
(mepectpoeHa).

B oktsa0pe 1840 roga cembs oTnpaBuiiach B 00paTHbI MyTh. BHauane
oHU coBepimin nepee3n u3 Coppenrto B Pum uepes3 C.-Arary — Teppaunny —
lNaaTy — Anp6ano, a 3aTeM ocTtaBanuch B Beunom ropoje ¢ Hosa0ps 1840 mo
MapT 1841 roma. B Havane ampenss OHM TO€Xaldu Hazal, JAeas JIMIIb
KOPOTKHE OCTAHOBKM, Ha OJUH-TPU JHS, «JIa)k€ B TaKUX Topojax» Kak
O®nopennusi, bonoubs, [lagys, Benenuu um Bena, noOpanuch 10 TrpaHUIl
Poccuiickoit uMmnepun K KOHIy Mecdlla. 3/1eCh MYyTEIIECTBEHHUKAM ObLIO
MpUKa3aHO OBITh HA POJIMHE HE paHEe CEPEeANHBI MIOHS H3-3a MpeObIBAHUS B
MockBe umnepaTopa co CBUTOM M CBSI3aHHBIX C ATUM HeynoOcTB. [loaTomy
Janee OHU MEIUIEHHO, C OOJBIIMMU OCTAHOBKAMH MPOCJIEAOBAIN Yepe3
Kpakos, Panom BapmiaBy, bpect, Munck, CMoneHck u Ba3bmy U, HakoHel,
HaIpaBWIKCh B NOAMOCKOBHOE nMeHne CtporaHoBsix «bpatieBo» [bycnaes
@. U. 2003, c. 269].

Tem He MeHee, PUCYHKOB 3TOT0 MEPUOAA HE COXPAHUIIOCh, XOTS OJWH
U3 HUX U MOXKET ObITh OTHECEH K M300paKEHUIO0 PYCCKOU NpUpo bl (MHB. No
P-44137, mecTHOCTh MIAESHTUPUIUPOBATH HE yJanoch). Bo3MoOxkHO, BUHOU
TOMY MepeaBIasics YYEHUKY Nedanb 00 octaBieHuu Mtanuu, o KoTOpoit
nuiet bycnaes B BOCIOMUHAHUSX.

Kak yxe oTmedanoch BbIIIE€, BCE PUCYHKH HCHOJMHEHBI B 1839-1841
rojiax, TO €CTh, KOrja ux aBTopy Obuio Bcero 16—18 ner. B cBsizu ¢ 3TuM He
YIAUBUTEIIBHO, UTO B 0oJiee 3peibie TOJbl OH MO3BOJIMI ceOe HEKOTOphIC
MONpPaBKU B COMPOBOAMTENBHBIX TEKCTaxX. B pe3ynbTaTe Ha pUCYHKaX €CThb
nBa Buja noMmeTok. [louepk AHEBHMKA COBHAJAET C MOYEPKOM OCHOBHBIX
HaJIIUCEN Ha PUCYHKAaxX, YTO MOXKHO BUJETh B HanmucaHuu ciaoBa «Capucini»,
Hanpumep (uHB. Ne P-44033, P-44056). Ho Ha psiae uzo0paxkeHuid, Hapumep
(uaB. No P-44156), umeroTcss yTOUYHEHUST U JpyruMm mnodepkoMm. OHuU
npuHaiexut Takxke 11. C. CtporanoBy, HO UX MaHepa oTHOCUTCS K 1860-Mm
rojiaMm u oOpasibl MOXKHO HalTH B JTOKyMeHTax rpada (mampumep, ¢. 1278.
Omn. 1. Y. 1. A. 268). UnmocTpauueid MOXKET CIyXKUTb PUCYHOK MHB. Ne P-
44102 c¢ wna3BanmeM «Jlanuoponu 3umoi». HaBepxy crmpaBa Haxoaum
Hajanuch «Lazzaroni en hiver» (mepBoHauYanbHAs HAAMKCH), PAIOM YKa3aHO
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«Naplesy», 4To sBAsIETCA MPUMEPOM MO3AHEHIIIETO YTOUHEHUS.

JlneBHukoBbie 3amucu CtporanoBa 3a 21-28 wurons 1840 roma o
noe3nke B CanepHO CiIy’KaT BaXKHBIM JIOKa3aTEIbCTBOM caMmoro (akra
pucoBanus rpada. Jyig Hac, B YaCTHOCTHU, BaXHBI clieaytomue cTpoku: «9.30
Beuepa Toro ke faHs [22 utons, Coppento]. [locne obGena 1enbiii yac cuaenu
Ha OanKoHe, JIIOOYSICh MPEKPACHBIM BUJOM, MOTOM OTHPABUIUCH B MYTh.
<...> IloToM MBI OUIIM Yepe3 [ropoAckue?]| CTEHbI, MO KOTOPBIMH, BBIMIS
W3 POIIM OJWB U aNEIbCHUHOBBIX IEPEBHEB, — B MOHACTHIPh KaITyLIUHOB
Coppenro. BocxuturensHbiii BuA. S tam pucosam» [PI'ALIA, 1. 7].

JlaThl Ha pUCYHKaX COBIAJAIOT C JaTaMH JTHEBHUKA (CM. JIUCTHI C UHB.
No P-44120 — 22 wutons, Coppento; uaB. Ne P-44151 — 27 urons, Amansodu,
uHB. No P-44119 — 27 wurons, Coppenrto; uHB. Ne P-44116 — 28 wutons,
CoppeHTo).

Ecth Bce ocHOoBaHus cuuTaTh, uTo moOyaun IlaBna oOpaTutbes K
TBOpuecTBY otel, To ectb rpad C. I'. CrporanoB (1794-1882), npexuuii
00€BOIl TeHepay, KOTOPHIH HHTEPECOBAJICS HCKYCCTBOM U MPOJOJIKUI
(dhopmMupoBaHUE KOJUJIEKIIMHU KUBOMTUCU B HEBCKOM JIOMe, HauaToe rpadom A.
C. CrporanoBeiM (1736-1811), nemom ero cynpyru. K ero 3aciayram
OTHOCHUTCSl HadaJlo (pOpMHUPOBaHUS OCOOOro paszjena paHHEW UTaIbIHCKOU
KUBOIKUCH, TPEACTaBICHHOW TakuMu HUMeHamu kak Canapo bortuuemnu,
dbpa Anmxennko u Owmnnuao Jlunmm. I[lpousBenaeHuss WX KUCTH OBLIH
MpUOOpPETEeHBI, Cylsl MO BCEMY, UMEHHO BO BpeMs mpeObiBaHue rpada B
Urtanuu B 1839-1840-x romax, XoTss Mbl MOKEM CYJUTh 00 3TOM TOJBKO Ha
OCHOBAaHHUM KOCBEHHBIX AaHHBIX. llleneBphl OTHpPABISINCH, B HEBCKUHU JIOM
CrporanoBeix. 3atem IlaBen B 1850-e roasl cocTaBui OOHIMPHYIO
KOJUIEKIINIO B cBoeM JioMe Ha CeprueBckoit ynuie B Cankt-IlerepOypre, rie
OBLIIO IPUMEPHO MOJITOPA JAECATKA MOT00HBIX MPOU3BEICHUM.

[IpoxuBas ¢ cembelt 10 cepeaunbl 1850-X TOIOB IO IPEUMYIIECTBY B
Mockae, rie oH qojiroe Bpemsi Obl1 KypaTopoM yHuBepcutera [Kysnenosn C.
0. 2009], rpad Cepruii I'puroppeBuu B 1822 romy ydpenun B ApeBHEH
cronuiie Illkomy pucoBaHuss TO OTHOIIEHUIO K pemeciaMm. OTOT (axT,
BO3MOXXHO, CBSI3aH C TE€M, YTO CaM TJlaBa CEMEWCTBa JIOOWUI PHUCOBATh.
«ITocne 3aBTpaka monuin B ATpaHu, re namna 3apucoBai AsepH uepkBu CaH-
CanbBartope», — riacut 3anuch u3 aHeBHuka I[1. C. CtporanoBa ot 26 uroHs
1840 rona [PTAJA, . 11].

[To cocraBy mamsiTHMKAa MBI 3HaeM, 4ro [laBen Hawan pucoBaTh Npu
BCTpede ¢ AnbnaMu W, BEPOSTHO, B TOT MOMEHT, KOTJa IjaBa CEMEKUCTBA
MpU3BaJ CBOMX CIYTHUKOB OTJOXKHUTh HAa BpPEMsI KHUTHM U CMOTPETh «HA
HEOOBATHBIE CTPAHUIIBI BEIUKOM KHHUTH, KOTOPYIO <...> pacKpbIBaeT cama
6oxectBeHHas npupoja» [bycmaes @. K. 2003, c. 190].

JlanpHelee pa3BUTUE UHTEPECA K XYHAO0XKECTBY CBSI3aHO CO «IIKOJIOMN
[To3unnumoy», TBOPUYECTBO MPEACTABUTENICH KOTOPOW TOCHOACTBOBAJIO B TOU
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yactu Utanuu, rae CTporaHoBbl, B pa3HOM COCTaBe, MpoBeiu roa. OTMeTum,
yto CTporanoBsl npudsLIM B Heanomns yepes neBsath Jet nocie cmeptu C. .
[enpuna (1791-1830) u uvepe3 nBa roma mocie cmeptu A. C. Ilutioo
(1790-1837), nByx cambIX SIPKUX TMpeJICTaBUTENEH HEPOPMaIbHOTO
oObenuHeHus. Mbl He 3HaeM, 4TO M Kak mpoucxoawio B Heamone, HO u3
nHeBHUKA [laBna W3BeCTHO, UTO HeMeEIEHHO mocie mnpuesga B CoppeHTo
ceMeiicTBO CTpOraHOBBIX OTIPABUIOCH 3HAKOMUTHCS ¢ TBOpUecTBOM [IuTioo
u Jlxurantre (Oynmem aymath, uto peub nwia o Jlxauumnto (1806—-1878),
CaMOM 3HAMEHUTOM U3 TpeX OpaTbeB-XyI0KHUKOB IIIKOJIbI, CHIHOBEU
)uBomuciia ['asrano Jxuranre).

[Tutnoo mpurmacun B Heamons rpad I'. B. Opnos (1777-1826),
KOTOpBIM  Obu1 O30k ceMmbe CTpPOraHoBBIX, B YaCTHOCTU  ObLI
pactiopsiguteneM Ha moxopoHax A. C. CrporanoBa (1736—-1811). Takxke
BEJIbMOKA aJpecoBajl H3JaHHbIE BHociencTBuu nuchMa rpaduue C. B.
Crporanosoii [Orloff G. 1824], treme Ceprust I'puropbeBuda. IToT Pakt, Ha
MEpPBbIA  B3TJIS/, OTKPHIBAET TMEPCIEKTUBHOE HAIpaBICHUE W3YyUYCHUS
noe3nku. OJHAKO OCTaeTcsi HEW3BECTHBIM, ChHITpajo JiM YKa3aHHOE
00CTOATENBCTBO KaKylO-HUOYIb poib B myTemiectBur CtporanoBbix. Ho He
UCKJIIOYEHO, 4To BooOpaxkaemass WUrtanmus IlaBna moria poauThCS W3 STOTO
ucroynuka. Cama Codrsa BrnagumupoBHa KapTHUHBI IIKOJBI HE coOMpalia, B
otrinuue ot Ceprus ['puropbeBuya u €ro chiHa.

Cepruii I'puropreBuu Obut 3akazuukom T. [roknepa (1816-1867),
«ppaHiy3ckoro mneuzaxucra, kupiiero Ttorga B Coppentro. C  Hum
no3Hakomuiica rpa¢g Crtporanos eme B Heamone u 3akazan eMy HECKOJBKO
nanamadToB ¢ pa3HbIX MecTHOCTeN Ha VMckuu U Ha Geperax COppeHTCKUX»
[bycnaes @. U. 2003, c. 231]. «Ilonum no HabGepexHoil AManbdu, OTKya
OTKpBIBaeTCS BHUJI, KOTOphIK caenaer r-H Jlekmep (Hwoxnep. — C. K)» —
nucan I1. C. CtporanoB B gueBHuKke 26 uroHs 1840 roga [PI'AIA, n. 11]. On
XKe 4yTh HUke coobman: «Ha oOpaTHOM myTH Mbl 0OpaTWUIM BHHUMaHHUE Ha
3amMeyvaTelbHbIN BUJ HA MOHACTBIPh M XOJMBI 3a HUM. [lama nmompocur r-Ha
Jleknepa caenate 3T1oT Bum» [PI'AJIA, n. 11]. Hamu ycraHnoBneHo, 4to ogHa
n3 kaptuH Jlroknepa Haxomuiack B bombmom kabunete rpada C. T.
CrporanoBa coriiacHo onucu aBopua 1884 roma [Kysuenos C. O. 2018, c.
223]. OnHako HEBO3MOXKHO CKa3aTh, OHA JIM MPUCYTCTBYET Ha (oTorpaduu
JIx. buanku c¢ Bugom »dtoro wuHTepbepa (I'D). Kaprtuawer lroxiepa
Haxoawinch B PeHemne — merepro)CKol KOMUU CUIUIUKUCKOTO JOMHKA,
nontoOuBIIerocs  umneparpuie  Anekcanape @DegopoBHE, Kak  3TO
ycranoBuia U. O. [TamuHcKast.

Becema BepositHO, uTo CTpOraHoBBI Takke ObuIM 3HAKOoMbl ¢ T.
BuTTHHrOM, OAMH M3 CBIHOBEW KOTOPOTrO — MIIAAIMIMNN AYrycTO, MOPCKOH
obunep — Ob1 xeHaT Ha Enene, mouepu JIx. /xurante. Kak cripaBeyiinBo
zametusl I'. H. T'onmmoBckuii B kartamore K BbicTaBke «C. Illenpun u
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XYIOXHUKU TIKOIbl [lo3umiumnoy», 4iaeHsl Trpynmnbl ObLIM TECHO CBSI3aHbI
MeXy coboit porcTBeHHbIMU y3amu [[lonnosekuii I'. H. 2016, c. 13]. Apkoit
WUTIOCTPAllUe CHPaBEMJIMBOCTH JSTUX CIIOB SBISAETCS U POJOCIOBHAs
Buttunros. Tak, Teomop Butrrtunr (1793-1860) — rpaBep Ha Menu,
XYJIOXKHUK U TOAT, TpuHauiexkaBuil k VII mokoneHuto 3Toi TUHACTUH, OBLIT
xeHat Ha @nope Buanennu, nouepu xynoxHuka Axwuia Buanemmu (1803—
1894). I'yctaBo ButTuHr, BTopoii, crapuuii, ceiH Teonopa, Takke CTaBIIUN
KuBomuciieM, Obu1 Miaziie [1apma CtporanoBa Ha yeThipe roga (1827—-1852)
[Negro Spina A. 1980]*. Takum 06pa3oM, KaxeTcsl, O4EBHIHOE 3HAKOMCTBO C
Buttunramu o3navano myisi CTporaHoBa OJMH M3 BXOJOB B KPYI UJICHOB
mwkoJbl [To3nmmnuno. Xots BausiHue MaHepsl [[>kurante wim Buanemnmu Ha
BHOBbB SIBJICHHOTO «YY€HHMKa» HE3aMETHO, MOXHO BHUJIETb, YTO IOHBIA rpad
M3YUYUIT XOTS Obl HEKOTOPBIE «TYPUCTHYECKUE» TOUKH, TO €CTh MECTa CHSITHUS
JMy4dIllIUX BHUJIOB, BCEr/a HpaBUBIIKEcCs 3akazunkam. OO0 3TOM, B YaCTHOCTH,
CBUJIETEJIbCTBYET COINOCTABJICHUE BHUJOB MOHACThIpsi CBSITOr0o AHTOHUS
(Convento di Sant’Antonio a Posillipo) Axunna Jlxurante (1823-1846),
opata Jxxauunto [Alvino F. 1845a]° u Ctporanosa.

3ametuM, uto [laBen CepreeBuu Takke uzobdpaxkan CoppeHTo, Mpexae
Bcero tak HasbiBaeMmblii gom TopkBaro Tacco, ¢ Touku C. @. Illeapuna
(«Manas raBanb B Coppenro». 1826. I'TT'; «Bug Coppenro 6:1mu3 Heamosns»
(,,c momom TopkBato Tacco”. Komenr 1820-x. I'PM), momroOuBIieics u
JApyrMM MacTepaM IIKousl, Hanpumep, T. Jlroknepy®. Kpome Toro,
coxpaHuiach akBaTuHTa T. Burtunra no pucynky B. Buanemnu [Alvino F.
1845a, nnn. VIII].

Eme Oosiee mnoKka3aTenbHBIM SIBISETCS COMOCTABICHHE KApTHUHBI
«Teppaco! Ha 6epery mopsi. Kanyuunnu 6;1u3 Coppento» (I'PM) llleapuna u
pUCYHKa IOHOTO puUcCOBaybINKa «B KamynnHCKOM MoOHacThipe» (MHB. Ne P-
44056). BTtopoe uzoOpaxkeHue kaxercss HaOpockom k mepBomy. Kcraru,
HMEHHO 3T0 n300pakenne Ctporanona 1mo3Boiauiao K. B. MuxaiinoBoi TOUHO
OMPENEIUTh MECTO IEUCTBUS KAPTUHBI )KMUBOIKCIIA.

Bo3sBpamasice k «mnpobiieme BUTTHHTa», MOXKHO MPEINOI0XKHUTH, YTO
IOHBIN Tpad U ChbIH XyAOKHHKA Opanu ypoku y Teogopa, HO 3TO TOJIBKO OJIHA
13 BO3MOKHBIX MHTEpIpeTannii nosisnenus pamminn « Witting» Ha ckiagkax
paccMaTprUBaeMbIX PUCYHKOB. Pa3zymeercs, UMEIOT MPaBO Ha CYLIECTBOBAHUSA
u apyrue Bepcun. CineayeT nNpu3HaTh, UTO CKiajaka noj HazBaHueM «Etudes
d’arbre Naples 1840 Witting» HECKOJbKO OTIMYHA OT JPYrUX pPa3esioB
Hacnenus [laBma Ctporanosa. [lpexae Bcero, Mbl HaXOJIUM HHBIE CIOKETbI

* U3 crateu crenyer, uto Teonop npuexan B Heamons B 1825 roxy u paGoTan NpenMyIIeCTBEHHO
MacjoM, KpailHe peIKO aKBapesblo.

> bnarogapio Jlioumo TOHMHM 3a NOPUCBUIKY MTANbSHCKHX CTaTell M  HCTOYHHUKOB,
WCTIOJIb30BaHHBIX MTPH HAITUCAHUU CTaThH, U MHOTOYHCIICHHBIC KOHCYJIbTAIIHH.

® Myseit Koppeane, Coppenro [Rotili M. 1977, c. 21].
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PUCYHKOB: BMECTO Mei3axkel W HaOpOCKOB (QUIYp 37eCh CEMb HTIOJIOB
JepeBbeB, 0003HaUCHHBIX puMckuMu nudpamu ot I go IV ¢ gobGasieHuem
JAaTUHCKUX OyKB, a Takxke Ha3BaHueM (MHB. Ne P-44091 — 44097). Ewe nBa
MOAOOHBIX PUCYHKAa OOHApYKUBAETCS B CKJIAJKE, KOTOpas Ha3bIBaeTCs
«Etudes de paysage Naples — Witting 1840» (unB. Ne P-44067 — 44068).
Yrto »10? YueOHast paboTa, OTUYET JJIsl OTIAa WK OOoJiee-MEHEE 3aBUCUMBIE OT
oOpasna konuu uyxux (Hampumep, Burtunra) opuruHano? OkazaBiivecs
JOCTYIIHBIMU HaM MPUMEPHI U OMKCAHUS TBOpUYeCcTBa BUTTHMHTA HE UMEIOT
yKa3aHui Ha IMOMOOHBIA «atmacy’. DTy 4acTh NMaMATHHKA, BO3MOXKHO, €IE
MPEJACTOUT TMepeocMbIcinTh. Ha 000poTe HMMEHHO H3TOW CKIAJKH, MOJ
HazBanuneM «Etudes d’arbre Naples 1840 Witting», kcTatu, HaXOASITCS HEKUE
HaOpocku u Haamuch: «Dessins de Paul Stroganoff» («Pucynku IlaBna
CrporaHoBay), uYTO JHUIIHUN pa3 MOATBEPXKIAET aBTOPCTBO rpada 1Mo
OTHOILICHHUIO K HAXOJAIIUMCS B HUX MPOU3BEJICHUSIM, XOTS B TO K€ BpeMs HE
HCKJIIOYAET BEPOATHOCTH HAXOXKJECHUS paHee B Hell paboT Buttunra. Beero B
ATON «CKJIaJKe» HAXOJUTCS BOCEMb PHUCYHKOB. OcTallbHblE WIECTh HE
OTJIMYAIOTCS OT JAPYTUX K3 PAacCMaTPUBAEMOTO KOMIUIEKCA MPOU3BEIICHUM, B
TOM 4ucje HaOpocok pyuHsl B [Touiryonu ¢ moHorpaMmoit «PSy.

He tonpko Ha myTtn n3 Mranun, HO n nociie Bo3Bpamenus us Hee [1. C.
CtporaHoB K PHUCOBAHHUIO HE BEPHYJICA, HO B €r0 KOJUJIEKIIMUM HAXOIUJIUCH
kaptunbl C. @. leapuna, x. xuranre (tpm), I'. Cmapmkaccu u A. na
Bonbne. B nHacTtosiiee Bpemsi oHU Haxonatrcss B TaMOoBCkoil 00siacTHOM
kaptuHHOM ranepee [Camaxoa E. . 2008, Ne 4043, 61].

OOcTosTENHCTBA U BPEMSI ITOKYTIOK HE YCTAHOBJICHBI.

3akno4yeHue

B cobpanuun I'PM naxomutcs 132 pucynka rpada II. C. Crporanosa,
KOTOpPBIE MOCTYNUIN B My3ei n3 CTpOraHOBCKOrO BOpLA, HO CKOPEE BCETO,
Mpoucxonar u3 goma rpada Ha CeprueBCKoil ymnuie. DT MPOU3BEACHUS
MPEJICTABIISAIOT COO0OM TJIaBHBIM 00pa3oM mei3axu okpecTHocTer CoppeHTo.
Haxonsace B 3TOM ropoje 1Ba Mecsiia, a BCero B OkpecTHOCTAX Heamons ron,
IOHBIM rpad) JOCTATOYHO YBEPEHHO OBJIJIeNl HECKOJbKUMU TEXHUKAMU
pUcCOBaHMs, O0IIAsCh, CyAs MO BCEMY, C HEKOTOPHIMHU MPEICTABUTEISIMHU
mKoJibl [To3mumro.

" B cexTope rpaBiopsl I'D ObUIM BBIABJIEHBI IpaBropsl Burtunra: «Bun kupxu SIko6a B Kocrmape»
(TUKTD 183557), «Vkpemnenus B Kocmape» (I'MKI'D 183573) u «BuyTpennuii Bux cobopa B
Kocnape» (OI' 158600). I'ycraBo Buttunr yyactoBan B ansbome @. Anbuno «IlyTemectsue B
Heamons u Kactenamappe» [Alvino 1845b]. O0pasen rpaBiopsl U3 3TOro anb0oMa IMO3BOJISET
3aKIIIOYNTh, YTO €ro0 TBOPYECTBO OBUIO TUHMYHBIM JUIs MIKOJBI llo3mmmmumo, mpomykToM amst
OoraThIX MyTEIIECTBEHHUKOB.
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CAPRI, KAINPW, KAINPI
Le intersezioni insulari di Maksim Gor’kij e Mychajlo
Kocjubyns’kyj tra vita e prosa letteraria

FRANCESCA LAZZARIN
UNIVERSITA DEGLI STUDI DI UDINE

Abstract — In some of their works, Maxim Gorky (1868-1936) and Mykhailo
Kotsiubynsky (1864-1913) were inspired by their long stay in Capri. At that time, both
authors were subjects of the Russian tsar, belonging to the same generation, and later
became part of the Russian and Ukrainian literary canon, respectively. It was on the Italian
island that they were able to meet and begin a friendship based on great mutual respect. In
this article, after recounting the experience the two writers shared on the Italian island, I
will analyze and compare excerpts from Gorky’s well-known Italian Tales (Skazki ob
Italii) and Kotsiubynsky’s less famous The Dream (Son) and On the Island (Na ostrovi).
More specifically, I would like to demonstrate how Gorky’s texts are more characterized
by a realistic approach with social elements, while in the texts of Kotsiubynsky the details
of the landscape fade into a literary impressionism with fairy-tale traits. However, in both
cases the sunny island of Capri symbolizes the beginning of a completely new life (for the
lyrical subject or even for the whole of humanity).

Keywords: Maxim Gorky; Mykhailo Kotsiubynsky; Capri; XX century; Prose.

1. La “Jasnaja Poljana” caprese e il suo ospite di
Cernihiv

Nei manuali di letteratura delle scuole della Repubblica Socialista Sovietica
Ucraina, agli alunni poteva capitare di trovare, tra le pagine dedicate alla
prima meta del Novecento, la riproduzione di quadri dipinti sulla base degli
stilemi dell’arte ufficiale, in cui, vicino al mare e alla vegetazione di Capri,
erano rappresentati 1’indiscusso — perlomeno secondo il ferreo canone in auge
allora — “padre fondatore del realismo socialista” Alekse; Maksimovi¢
Peskov in arte Maksim Gor’kij (1868-1936) e I’altrettanto indiscusso classico
della prosa ucraina Mychajlo Mychajlovy¢ Kocjubyns’kyj (1864-1913). Uno
di questi quadri, firmato dal pittore Volodymyr Putejko nel 1951, sembra
ricalcare 1’iconografia delle innumerevoli tele che, nel corso degli anni,
avevano immortalato sullo stesso sfondo caprese Gor’kij e Lenin, con o senza



184 FRANCESCA LAZZARIN

la famigerata scacchiera della partita con Aleksandr Bogdanov.! Gor’kij e
Kocjubyns’kyj, di cui viene riprodotta la fisionomia tipica dei loro ritratti
fotografici dei primi anni ’10, se ne stanno seduti con aria austera sul terrazzo
di una villa a picco sul mare. Kocjubyns’kyj sfoglia un giornale, mentre
Gor’kij fuma una sigaretta. La loro granitica serieta viene stemperata, oltre
che dal paesaggio idilliaco tutt’attorno, da tenui colori pastello, che, nella
migliore tradizione del realismo socialista in pittura, contribuiscono a
idealizzare le due figure, a cristallizzarle nell’aura romantica di una realta gia
trasfigurata in mito. Ed effettivamente, in epoca sovietica gli incontri capresi
tra Gor’kij e Kocjubyns’kyj non tardarono ad essere mitizzati, e addirittura
mistificati, tanto nel programma scolastico quanto nella ricerca accademica e
nella cultura popolare.

A1 contatti tra 1 due fu dedicato, gia nel 1937, un volumetto stampato a
Kyiv in cui fu assemblato il loro epistolario, unitamente al necrologio di
Kocjubyns’kyj scritto da Gor’kij nel 1913 e ad alcuni commenti dei due
scrittori 'uno sull’altro (Gor’kyj, Kocjubyns’kyj 1937); seguirono poi
numerosissimi saggi critici la cui impostazione era chiaramente viziata
dall’ideologia dominante.> Questa tendenza, unitamente all’orientamento
socialdemocratico di Kocjubyns’kyj, portd a una generale fortuna dello
scrittore ucraino in Unione Sovietica: I’opera di Kocjubyns’kyj fu ben presto
tradotta in russo e edita nel 1951 in piu volumi comprensivi della sua prosa,
ma anche di parte dei testi pubblicistici e dell’epistolario come si era soliti
fare con 1 maggiori classici russi e stranieri. Inoltre, nel 1969 usci una
corposa biografia nella nota collana “Zizn’ Zamedatel’nych Ljudej”
(Kocjubinskaja 1969).

Un ruolo in tutto cio fu senz’altro giocato anche dall’entusiasta
adesione al bolscevismo di tre dei figli di Kocjubyns’kyj, Jurij (1896-1937),
Oksana (1898-1920) e Roman (1901-1937), che dopo il 1917 combatterono a
fianco dell’Armata Rossa e, successivamente, entrarono a far parte
dell’establishment politico e culturale sovietico.®> Sulle loro future simpatie
politiche aveva peraltro influito anche lo stesso Gor’kij, a cui si erano

1

Una riproduzione della tela in questione ¢ visibile a questo link: https://otkritka-
reprodukzija.blogspot.com/2013/11/blog-post 25.html (9.11.2022).

2 Negli svariati lavori accademici dedicati a Gor’kij e Kocjubyns’kyj in epoca sovietica, si
mnsisteva immancabilmente sull’afflato rivoluzionario che li accomunava, sulla distanza di
Kocjubyns’kyj dal cosiddetto “nazionalismo reazionario” (uno dei tabu della cultura ufficiale) e
sull’influsso che lo scrittore russo, dopo gli incontri a Capri, avrebbe esercitato su quello ucraino
(anche se, come vedremo, la prosa matura di Kocjubyns’kyj ha ben poco a che vedere con
’estetica gor’kiana). Sul canone letterario delineato nell’Ucraina sovietica v. Charchun 2009.

3 A parte loro tre, Kocjubyns’kyj aveva una quarta figlia, Iryna (1899-1977), l’unica a
sopravvivere alla guerra civile e alle repressioni degli anni ’30: proprio lei avrebbe dato un
contributo sostanziale alla divulgazione dell’opera del padre nell’Ucraina sovietica. Inoltre, Iryna
sarebbe stata 1’autrice della gia menzionata biografia del padre uscita a Mosca nel 1969.
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affezionati all’altezza dei soggiorni capresi del padre: basti ricordare che,
anche dopo la prematura morte di quest’ultimo, Oksana Kocjubyns’ka aveva
continuato ad intrattenere un affettuoso scambio epistolare con lo scrittore e
personaggio pubblico russo (Semaskina 2018).

A coronare, nel secolo scorso, la canonizzazione di Kocjubyns’kyj
all’interno del pantheon degli scrittori provenienti dalle diverse Repubbliche
Sovietiche sarebbe arrivata anche la leggenda apocrifa secondo cui, a Capri,
Kocjubyns’kyj avrebbe avuto modo di stringere contatti anche con Lenin.*
Effettivamente, il caso volle che Lenin e Kocjubyns’ky;j visitassero Capri e
frequentassero la dimora di Gor’kij nello stesso periodo del luglio 1910, ma
non esiste al momento alcuna prova concreta che dimostri un loro effettivo
incontro. Nondimeno, questa leggenda di seconda mano, diffusa attraverso le
memorie del politico socialdemocratico ucraino Iosif Drozdov’, fu
ulteriormente corroborata dall’uscita del biopic sovietico in due puntate
Sem ’ja Kocjubinskich (1970), girato negli studi DovZenko di Kyiv dal regista
Timofij Levcuk, recitato in lingua russa e incentrato tanto sugli ultimi anni di
vita di Kocjubyns’kyj, quanto, soprattutto, sulla carriera politica dei suoi figli
cui si ¢ gia fatto cenno.

In una delle prime scene del film, durante un flashback, si vedono
appunto Gor’kij, Kocjubyns’kyj e Lenin su una terrazza caprese, molto simile
a quella raffigurata sulla tela di Putejko, mentre, guarda caso di fianco alla
celeberrima scacchiera, cantano canzoni popolari (che fanno pensare a una
astratta koiné folclorica slavo-orientale) e, va da s¢, discutono di Rivoluzione.
Subito dopo giunge anche Anatolij Lunacarskij; tutti insieme si dirigono poi
in paese, dove intavolano una conversazione con alcuni italiani d’estrazione
sociale umile (la cui rappresentazione, come si puo facilmente immaginare, ¢
piuttosto stereotipata) e vengono messi al corrente di alcuni fatti di cronaca
che richiamano 1 soggetti delle Skazki ob Italii gor’kiane. Non mancano, nelle
conversazioni immaginarie tra Kocjubyns’kyj e Lenin, parole di lode per Ivan
Franko e di spregio per il “nazionalista” Volodymyr Vynny¢enko, come
voleva la tendenziosa vulgata di allora.®

* Inutile ricordare come gli incontri, veri o immaginari, con Lenin costituissero spesso la piu
efficace patente di legittimita per conservare in un’ottica positiva il lascito artistico di un autore
(Charchun 2014).

> Per maggiori dettagli in merito si veda, ancora una volta, la biografia del 1969 a cura di Iryna
Kocjubyns’ka. http://maxima-library.org/new-books-2/b/545076?format=read (9.11.2022).

® L’orientamento politico democratico di Ivan Franko (1856-1916) e la sua scomparsa prima delle
rivoluzioni del 1917 fecero si che non divenisse una ‘persona non grata’ all’interno del canone
sovietico, nonostante fosse un sostenitore dell’unitd nazionale di un’Ucraina indipendente dai
grandi imperi. Lo stesso non successe, invece, a Volodymyr Vynnycenko (1880-1951): la sua
adesione alla Rada Centrale e poi al Direttorio della Repubblica Popolare Ucraina gli sarebbe
costata in seguito la fama di “borghese”, “reazionario” e “nazionalista”, perlomeno tra le pagine
della critica letteraria sovietica. Anche Vynnycenko, peraltro, trascorse dei periodi a Capri
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E a questo punto sorge spontanea una domanda, a cui ora si puo tentare
di rispondere in un’ottica non viziata da preconcetti ideologici: come sono
entrati realmente in contatto Gor’kij e Kocjubyns’kyj a Capri? Sebbene 1 fatti
variamente connessi con il soggiorno di Gor’kij sull’isola campana siano tra i
piu indagati degli ultimi quasi 100 anni, I’incontro dell’autore di Mat’ con lo
scrittore ed intellettuale che, fuori dall’Ucraina, ¢ noto soprattutto per la sua
stupefacente novella Tini zabutych predkiv (1912), ¢ rimasto per lo piu in
secondo piano, specie se paragonato ad altri dettagli del vivacissimo contesto
di scambio e dialogo culturale in quella che, con una felice definizione, Piero
Cazzola (1992, p. 24) ha ribattezzato la Jasnaja Poljana italiana.

Gor’kij e Kocjubyns’kyj ebbero modo di incontrarsi unicamente a
Capri, dove, com’¢ noto, Gor’kij risiedette in pianta stabile tra il 1906 e il
1913. Kocjubyns’kyj vi si reco invece tre volte per lunghi periodi: nell’estate
1909 (dunque prima dell’esperimento della Scuola di Partito per
I’acculturamento della classe operaia), nell’estate 1910 e nell’inverno tra il
1911 e 1l 1912, essenzialmente allo scopo di curarsi, dato che soffriva di asma
e tist. I due strinsero amicizia anche perché, effettivamente, in quel momento
avevano diversi tratti in comune: appartenevano alla stessa generazione;
erano entrambi prosatori di spicco che a cavallo tra Otto e Novecento
avevano raggiunto una certa notorieta; erano sudditi dello stesso Zar
(Kocjubyns’kyj, a parte scrivere, dal 1898 per mantenere la sua numerosa
famiglia lavorava anche nell’amministrazione dello zemstvo di Cernihiv, ma
negli ultimi due anni di vita ricevette un sussidio dal Tovarystvo
prychyl’nykiv ukrains’koi nauky, literatury 1 Stuky [Associazione dei
sostenitori della scienza, della letteratura e dell’arte ucraina] potendo cosi
dedicarsi solo all’attivita creativa); si dimostravano insofferenti nei confronti
dell’autocrazia e a favore di un approccio quantomeno federalista alla spinosa
questione delle nazionalita, delle lingue e delle culture dell’Impero degli
Zar’; condividevano un orientamento politico di stampo socialista
(Kocjubyns’kyj da giovane aveva addirittura simpatizzato per i populisti di

parallelamente a Kocjubyns’kyj, ma nelle pubblicazioni d’epoca sovietica si evita accuratamente
di nominarlo. Dell’esperienza italiana di Kocjubyns’kyj e VynnyCenko si parla invece
diffusamente in Pancenko 2003.

7 Ad esempio, Kocjubyns’kyj fu uno dei responsabili della sezione di Cernihiv dell’associazione
panucraina “Prosvita”. A Cernihiv era aperta dal 1906, dunque nel contesto della relativa — ma
comunque molto limitata, tanto che Kocjubyns’kyj si lamenta spesso di paletti burocratici e
censori — liberalizzazione successiva alla rivoluzione del 1905, poi nuovamente “congelata” dalla
Terza Duma del 1909. “Prosvita” promuoveva la lingua e la cultura ucraina attraverso 1’apertura di
biblioteche e circoli di lettura e ’organizzazione di concerti. Inoltre, Kocjubyns’kyj partecipo
spesso agli incontri del Club Ucraino di Kyiv, attivo dal 1908 al 1914 (dal 1912 ribattezzato
“Rodyna”), uno dei circoli culturali per la divulgazione delle arti ucraine.
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Narodnaja Volja, motivo per cui la polizia lo aveva sempre tenuto d’occhio).®
E ancora, tutti e due promuovevano uno scambio intenso con le letterature
europee, da realizzarsi attraverso una capillare attivita di traduzione (Gor’kij
con un entusiasmo a tratti ingenuo per le letterature europee che aveva letto
solo tradotte, Kocjubyns’kyj con alle spalle una solida conoscenza di svariate
lingue straniere); non da ultimo, nella loro prosa di piglio realista con
sfumature romantiche raccontavano spesso la vita degli umili nelle loro
rispettive terre e le pecche del sistema autocratico nelle campagne e nelle
citta, anche allargando il campo visivo fino ad abbracciare epopee storiche.
Nel caso di Gor’kij, basti richiamare alla mente 1 suoi primi racconti, i
romanzi Foma Gordeev e Zizn’ Matveja KoZemjakina, ma anche la sua
trilogia autobiografica; nel caso di Kocjubyns’kyj, si pensi a Fata Morgana, a
Podarunok na imenyny e a Koni ne vynni, oppure a Dorogoju cinoju, in cui si
racconta la fine della Si¢ cosacca del Danubio.

Nondimeno, se si leggono le testimonianze dell’epoca, emergono
profonde differenze caratteriali, che non tardano a trasparire anche nella loro
prosa letteraria, compresa quella a tema italiano: Gor’kij come sappiamo era
quanto mai attivo, energico, tutto proiettato verso I’esterno e 1’azione da
esercitare sulla realta in modo da trasformarla alla radice; Kocjubyns’kyj era
Invece introverso, a tratti irrazionale, e filtrava il mondo circostante attraverso
una profonda sensibilita e un atteggiamento quasi meditativo.

Durante 1 primi due soggiorni sull’isola nel 1909 e nel 1910,
Kocjubyns’kyj, pur abitando all’Hotel Royal, era assiduo ospite di Gor’kij e
della compagna di quest’ultimo, 1’attrice Marija Andreeva, nella ben nota
palazzina color rosso pompeiano chiamata Villa Spinola (poi ribattezzata
Villa Behring). Kocjubyns’kyj si presento a Gor’kij tramite un loro illustre
amico comune, lo scrittore Vladimir Korolenko, che allora si era gia stabilito
a Poltava e aveva parlato a Gor’kiy di Kocjubyns’kyj come di un
“rananTiauBbId  ykpanHckuil mucarens”’ (Kocjubyns’kyj; 1975a, p. 218).
Kocjubyns’kyj fu accolto molto calorosamente da Aleksej Maksimovic e
Marijja Fedorovna, e subito coinvolto nelle discussioni e negli svaghi del
padrone di casa e dei suoi numerosissimi ospiti. Lo stesso accadde, a maggior
ragione, durante 1’ultimo soggiorno (quello dell’inverno 1911-1912, il piu
prolungato), quando Gor’kij offri a Kocjubyns’ky] una camera in una
dépendance della sua nuova dimora, Villa Serafina (poi ribattezzata Villa
Pierina), come vediamo anche nello schizzo disegnato dallo stesso scrittore
ucraino in una lettera alla moglie Vira (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 185).

¥ Anche la moglie di Kocjubyns’kyj, Vira (1863-1921), aveva simpatie rivoluzionarie e in gioventu
era stata arrestata a Varsavia per attivita illecite.
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In realta, stando a quanto leggiamo nel carteggio di Kocjubyns’kyj’, la
vita quotidiana di Gor’kij sull’isola era piuttosto stancante per chi non avesse
’energia e la passione per la mondanita di Aleksej Maksimovi¢:!? le giornate
a Villa Spinola o a Villa Serafina erano scandite da discussioni che potevano
iniziare dopopranzo e protrarsi fino a tarda notte, anche arricchendosi di
letture pubbliche di prosa e poesia ancora inedite, o dei racconti romanzati
della vita di Gor’kij: “Bememo Oe3KOHEUH1 JiTEpaTypHi PO3MOBI abO BiH
po3kasye (1 po3ka3ye apTUCTUUHO) emizoau cBoro uTTs’ (Kocjubyns’kyj
1975b, p. 37).

Non mancavano uscite in barca di diverse ore, anche con battute di
pescal'l, e gite in svariate localita dell’isola e dei dintorni. Come scrive
Kocjubyns’kyj ad Aplaksina nell’estate 1910:

Hy, BoT. Tak u He 1anu OKOHYUTH UcbMa. [IpUIn 1 yBIIeKIM Ha MOPE YIUTh
pei0y <...> Ilocne yXeHbs MOENU YXH M 3acCUACTUCh 0 12 4YacoB HOYH.
Jlureparypa, nureparypa u aureparypa (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 33).

Lo stesso episodio viene raccontato anche alla moglie Vira:

3HaifoMocTi MeHe BTOMIIIOIOTH. OT 1 BYOpa: 3ainuiu 10 MeHe [opbkuil 3
KIHKOIO, BUTATIM Ha MOpE, NOTOMY CHJIOMILb 3aTArIM a0 cebe Ha 001,
NOTOMY 4ai, po3MOBH 1 Tak 70 11 roxuH HOYI, a CbOTOJHI Y MEHE T0J0Ba
6o1uTh 1 mouyBato cedbe BromienuM (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 34).

Nelle lettere in questione, comunque, Kocjubyns’kyj aggiunge anche che tra
lui e Gor’kij “ycranaBnuBaercs TecHas Apyx0a, Mbl OJOOUIU Ipyr apyra”
(Kocjubyns’kyj 1975b, p. 33), per quanto ammetta:

? Lo scrittore ha lasciato un ampio corpus di lettere, ricchissimo di testimonianze preziose sul
soggiorno caprese: a parte le missive dirette a colleghi e amici, quasi ogni giorno scriveva sia alla
moglie Vira (in ucraino), sia all’amante Oleksandra Aplaksina (in russo). Oleksandra era impiegata
nello stesso ufficio statistico dello zemstvo di cui Kocjubyns’kyj era direttore, e la loro relazione,
iniziata nel 1902, prosegui fino alla morte dello scrittore. Anche per senso del dovere nei confronti
della sua famiglia, Kocjubyns’kyj non riusci mai a tirarsi fuori dal triangolo amoroso a cui aveva
lui stesso dato forma. In epoca sovietica I’epistolario Kocjubyns’kyj-Aplaksina ¢ stato sottoposto a
rigorosa censura per motivi d’ordine morale (basti pensare che nel commento all’edizione del 1975
Oleksandra viene definita una semplice “amica” dello scrittore), e solo nel 2008 ¢ stato pubblicato
nella sua interezza.

' In una lettera inviata a Marija Andreeva, la compagna di Gor’kij, gia dopo il rientro in Ucraina
dal secondo soggiorno caprese, Kocjubyns’kyj scrive non a caso che «MeHs Bcerna Oecrokonia
NpUBBIYKa AJiekces MaKCHMOBHYA 3a4MTHIBATHCS 1O HoYaM. OH Mayio CIUT, Mallo TYJISIET,
BOOOIIE, Kak OyATO HEMHOro oOpaiiaeT BHUMaHUS Ha (U3MYECKYIO CTOPOHY CBOCH IKHU3ZHI»
(Kocjubyns’kyj 1975b, p. 79).

"' Oltre alle scrupolose descrizioni che possiamo facilmente rintracciare nelle lettere di
Kocjubyns’kyj, si sono conservate anche delle foto in cui vediamo i due scrittori nelle vesti di
pescatori (Kocjubyns’kyj 1974, p. 337).
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He 3nato, uum 4 iM 10 BIOJOOH, TUTBKA BOHU JIOPOXKATh MOIM TOBApPUCTBOM i
BCE CTapaloThCs JOTOAUTH MEHI Ta YMM-HeOynb po3BaxuTu. Bke B mimaHax
BCSIKI €KCKypCii 1 mpueMHOCTI — moizaka B Heamons 10 Teatpy, puOHI 0B
MiKHIKOM — Bce e ans MeHe creriansHo. IIpocto 6orocs Takoi omiku
(Kocjubyns’kyj 1975b, p. 34).

Kocjubyns’kyj, dunque, si dimostra talvolta insofferente nei confronti della
frenesia della ‘colonia russa’ a Capri, dove «Bce HOBI W HOBI IO/,
JTepaToOpy MIHAIOTHCS, sIK B Kanennockomi» (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 173) e
preferisce le passeggiate in solitaria tra gli orti e 1 faraglioni: “f Tikaro ox
aoael, 00 pPO3MOBHM MEHE BTOMIIOIOTH, TIIBKH MPHUPOJAa Ta COHIIE
3acniokoroe” (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 43).

Nondimeno, la quotidianita bohémien delle dimore gor’kiane durante 1
tre soggiorni dello scrittore ucraino diede senz’altro 1 suoi frutti, a riconferma
del fatto che la Capri di quegli anni rappresenta davvero un nucleo a sé stante
della prolifica cultura d’epoca modernista, alla pari dei salotti pietroburghesi
e moscoviti dello stesso periodo. Kocjubyns’kyj aveva a disposizione, per
lavorare, la ricca biblioteca gor’kiana e poteva godere della compagnia di
interlocutori senz’altro interessanti: tra gli altri, ebbe la possibilita di
frequentare assiduamente Aleksandr Amfiteatrov, Konstantin Pjatnickij e
Ivan Bunin, ma anche lo scultore II’ja Ginzburg e il famoso cantante lirico
Fedor Saljapin. Per quanto riguarda la collaborazione tra Gor’kij e
Kocjubyns’kyj avviata a Capri, basti ricordare, ad esempio: la preparazione,
durante i1l secondo soggiorno, dell’antologia in tre volumi di prosa di
Kocjubyns’kyj in traduzione russa per la casa editrice cooperativa Znanie'?, a
cura di Pjatnickij; le traduzioni russe di racconti scelti uscite sulla rivista
“Sovremennik”!® di Amfiteatrov, impostate sempre durante il secondo
soggiorno; o anche 1’elaborazione, durante il terzo soggiorno, del progetto per
la rivista “Zavety”, di orientamento socialrivoluzionario, che avrebbe dovuto
riunire le forze progressiste di tutte le nazionalita dell’Impero, sempre
nell’ottica autonomista e anti-sciovinista di cui si ¢ gia parlato. A proposito di
“Zavety”, Kocjubyns’kyj in una lettera al collega Evgen Cikalenko si esprime
cosi:

'2 Uno degli scopi di Znanie era la divulgazione in traduzione russa di classici stranieri, ma anche
di novita editoriali provenienti dall’estero. Per maggiori dettagli v. Ronchetti 1993. Le opere di
Kocjubyns’kyj in due volumi, tradotte in russo da Mychajlo Mohyljans’kyj, uscirono nel 1911.

13 La redazione del “Sovremennik”, che usci dal 1910 al 1913, si poneva obiettivi simili a quelli di
Znanie. Inoltre, come leggiamo in una lettera a Kocjubyns’kyj, Gor’kij voleva proporre ad
Amfiteatrov di illustrare sulla rivista le idee del federalismo e dell’ampia autonomia da conferire
alle regioni dell’Impero russo, Ucraina compresa (Gor’kij 1955, p. 253). Sulle pagine di
“Sovremennik” furono pubblicate alcune traduzioni russe di opere di Kocjubyns’kyj.
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3 ciuns y [lerepOyp3i MovYHEe BUXOAUTH BEIUKHUIA POCIHCHKUN MICIYHUK, KU,
MEXH IHIIUM, TOCTaBUB COOI METOI [...] OCBITUTH MOKJIHMBO Kparie
HaI[OIHAJIbHI 3MaraHHs HeJep>KaBHUX HAPOJHOCTIB, HacaMIlepel YKPaiHCHKOI.
PenaxkTopu TOro >xypHasly JOBTO PaJWiUCh 30 MHOIO, MU MPHHUIUIA JIO TOTO,
10 MiCSYHUK OyJlie JaBaTh K CTaTTi, 0 BUACHAIOTH YKpaiHChKE NMUTaHHA 3
NPUHIUIHAIBHOTO OOKy, Tak BCAKMNA 1H(QOpMaLiiiHMI Marepian, SKui
MOBHHEH 3HAWOMHTHU POCIHCHKY MyONMKY B KOXHIM KHMXKII 3 KYJIbTYPHUMH
3100yTKaMHy HAIIOTO HapoJy, a TAKOX 3 JIITEPaTyporo (B MepeKiagax) i 3 ykp.
wrykoro (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 181).14

Come scrive lo stesso Kocjubyns’kyj in una lettera da Capri successiva alla
pubblicazione dei suoi racconti in traduzione russa, «TyT BCi 3al[lKaBHIIHCS
YKpaiHCBKOIO JIITEPTYpO0, MSKYIOUM TMepekiajaM MOiX OIOBiAaHb, 1
roBopsATh MeH1 koMiuiiMeHTH» (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 155), anche se in
seguito lo scrittore esterna in merito dei dubbi probabilmente fondati:
«B3araii, JSKYHOUM MEHI, TYT BUSBIIAIOTH BEJIMKUN I1HTEpPEC 1O BCHOIO
YKpaHiCbKOTO, BCE yKpaiHChKE HEHAaue B MOJi, UM HAJOBIO i IMHPO — HE
suaro» (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 174).15

Gor’kij, da parte sua, su spinta di Kocjubyns’kyj partecipo con il suo
racconto Luka Cekin al volume collettaneo predisposto in onore dei
quarant’anni di carriera letteraria del gia citato Ivan Franko, che sarebbe stato
pubblicato nel 1916. Inoltre, Gor’kij si interesso all’etnografia dei Carpazi e
dell’Ucraina occidentale. Kocjubyns’kij, che in quegli anni soggiornava
spesso tra le montagne popolate dall’etnia degli Huzuli in cerca di ispirazione
per il suo futuro Tini zabutych predkiv, avrebbe inviato a Gor’kij i lavori del
suo amico folclorista Volodymyr Hnatjuk (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 127). A
parte questo, Gor’kij collaboro con la rivista “Ukrainskaja Zizn’”, che veniva
pubblicata in lingua russa allo scopo di divulgare la cultura ucraina.!®

In sintesi, a quest’altezza della biografia di Gor’kij e Kocjubyns’kyj le
attivita gravitanti attorno a Villa Spinola e a Villa Serafina sembrano

4 Purtroppo, la rivista “Zavety”, che usci a Pietroburgo tra il 1912 e il 1914, non avrebbe
corrisposto appieno alle speranze in essa riposte, a causa di divergenze di opinioni tra Gor’kij,
Kocjubyns’kyj e Bunin da un lato, e il caporedattore Viktor Miroljubov dall’altro (Kocjubyns’kyj
1975b, p. 233; Gor’kij 1955, pp. 240-241). Kocjubyns’kyj riusci comunque a pubblicarvi nel 1912,
in traduzione russa, due sue opere.

"> Draltronde, proprio di questo periodo ¢ la celebre lettera aperta del gia citato Volodymyr
VynnyCenko (v. nota 8) agli scrittori russi, Otkrytoe pis'mo russkim pisateljam (1913).
Vynnycenko si scaglia contro la rappresentazione stereotipata e anacronistica dei personaggi
ucraini nella coeva prosa russa, compresa quella di autori di alto livello come appunto Gor’kij. Gli
sforzi profusi da Kocjubyns’kyj nella collaborazione con i colleghi russi dimostrano anch’essi la
necessita di promuovere una conoscenza meno banale dell’Ucraina contemporanea.

' A proposito di un articolo scritto per la rivista in merito alla questione ucraina, in una lettera a
Kocjubyns’kyj Gor’kij fa queste ironiche osservazioni: “Crartbro anss YKp. ®H3HH s HaIucal
IJI0XO, ¥ 3TO MHE CTHIIHO. HOo Kak MeHs pyraioT 3a Hee IaTpHOTHl BeTUKOpyccKue! 3aBUayIo UM —
HMMEIOT MHOTO CBOOOJTHOTO BPEMEHH, MOTYT TUCATh JIIMHHO U oApooHo” (Gor’kij 1955, p. 279).
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imperniarsi su quel vago concetto di celostnost’, di “interezza” e
interdipendenza della cultura mondiale formulato da Bogdanov allo scopo di
pervenire, prima o poi, a un utopico [Internacional ducha basato su una
solidarietd trasnazionale fra intellettuali.!” D’altronde, questa idea viene
ribadita anche in una lettera di Gor’kij a Kocjubyns’kyj datata 23 maggio (5
giugno) 1912: “Temepp BOT 3aHiAT ‘MHTepHAIMOHAIBHOW JIUTOKO™ —
MOMBITKOM BCEMUPHOM OpPraHU3alMy BCEX JIOJIEHU TyXa, YCTPOWCTBOM YEro-
TO Bpoje mianeTapHoro napiamenta” (Gor’kij 1955, p. 240).

2. La Capri favolosa di Gor’kij e Kocjubyns’kyj

La prosa di Gor’kij e Kocjubyns’kyj ispirata alla permanenza dei due scrittori
a Capri riflette senz’altro sia 1 loro due diversi temperamenti, sia 1’esperienza
biografica che abbiamo appena ripercorso.

Come sappiamo, le Skazki ob Italii, tra le tante pagine redatte da
Gor’kij a Capri, sono I'opera in cui Uital janskij tekst, 1l “testo italiano” di
Gor’kij emerge in modo piu esplicito. Dopo essere state pubblicate su varie
riviste in momenti diversi a partire dal 1910, le prose brevi in questione
sarebbero state raccolte sotto un unico frontespizio nel 1913 dal
Knigoizdatel’stvo Pisatelej di Mosca e, quasi in contemporanea, dall’editore
LadyZnikov di Berlino con il titolo comune, semplicemente, di Skazki. La
precisazione ob Italii sarebbe arrivata solo nel corso della preparazione della
ristampa per la casa editrice di Zinovij Grzebin a Berlino nel 1919. Sappiamo
bene che non si tratta di fiabe nel senso tradizionale del termine, né
tantomeno di fiabe estrapolate dal folclore del Meridione: da questo punto di
vista, anche e soprattutto il loro titolo in traduzione italiana (Fiabe italiane)
puo trarre in inganno.!'®

Durante 1l processo di stesura delle Skazki, Gor’kij scrisse alla moglie
Ekaterina: “Ilumy ‘cka3zku’, bynun ouenb xBanuT U KolroOUHCKUIA, a 51 uM
Bepro, 06a — moau co BkycoM” (Gor’kij 1971, p. 544). Ed effettivamente, 1
testi gor’kiani sono molto piu variegati e complessi di quanto faccia pensare
una certa vulgata che le presenta come semplici bozzetti oleografici, un po’
naif, sull’Italia di inizio Novecento, spesso stilati sulla base di semplici fatti
di cronaca. Se vogliamo fare un parallelo con la prosa italiana di fine

"7 Simili presupposti si rifletteranno anche nelle numerosissime iniziative di Gor’kij dopo la guerra
e la rivoluzione, perlomeno fino alla seconda emigrazione del 1921. Per maggiori dettagli in
merito v. Cioni 2012, Lazzarin 2012.

'8 Ricordiamo che le Skazki ob Italii sono state edite in traduzione italiana due volte all’interno
delle Opere scelte in piu volumi pubblicate da Editori Riuniti nel 1965 e, successivamente, nel
1980. In queste sedi, il titolo Fiabe italiane pud facilmente far scaturire nel lettore italiano
associazioni mentali con Italo Calvino e la sua silloge di testi di origine effettivamente popolare.
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Ottocento, le Skazki possono ricordare ora Verga, ora De Amicis, ora Grazia
Deledda, ora Matilde Serao: si passa dal verismo crudo di racconti su adulteri
e delitti d’onore alle storie strappalacrime di contadini 1 cui figli socialisti
sono stati arrestati in America, per arrivare alle vivide descrizioni di rituali
religiosi in occasione del Natale e della Pasqua. Il comune denominatore, ad
ogni modo, sono sempre le fasce piu povere della popolazione italiana: non a
caso, tra 1 viaggiatori russi dell’epoca era diffuso il mito dell’ltalia come
paese schiettamente “popolare”, impermeabile al culto borghese e al
capitalismo. D’altro canto, la crescita e lo sviluppo del movimento socialista
durante 1 relativamente tolleranti governi giolittiani d’inizio secolo sembrava
confermare quest’idea, e sono ben noti i contatti di Gor’kij con politict ed
attivisti italiani di sinistra.

Con la loro inarrestabile vitalita — come scrisse in proposito Gor’kij,
“MHe Obl OYEHb XOTEJIOCh BHECTHU B TPYJHYIO, OBICTPO YTOMIISIIOILYIO JIFOIEH
PYCCKYIO XHU3Hb HEMHOXKO Ooapoctu...” (Gor’kij 1971, p. 552) — gli umili
italiani si trasformavano nell’apogeo dell’essere umano all’interno di
quell’utopico costrutto che era I’'umanesimo gor’kiano: 'uomo e la sua forza
creatrice vi venivano visti come il fenomeno piu meraviglioso del pianeta,
oltre a trasformarsi nell’oggetto di un vero e proprio culto — non
dimentichiamo che Gor’kij stesso si definiva celovekopoklonnik, ‘“cultore
dell’uomo” e dunque adepto di una religione “myunTenbHas, HO B TOH e
Mepe u pagoctHas”’ (Spiridonova 2018, p. 218). Nella prefazione predisposta
per ’edizione presso Grzebin, Gor’kij puntualizzo significativamente:

Mpl J1F000BHO yXaXMBaeM 3a IIBETaMH, MbI IUIAMEHHO JIFOOMM MHOXECTBO
JPYTUX TMPEKPACHBIX OECIOIe3HOCTEH, TAKUX e, KaK I[BETHI, a BOT 3a JAYIIOH
4eloBeKa, 3a CepJIeM €ro, — HE yMEEeM TaK JIACKOBO YXa)KUBaTh, Kak
cienoBano Obl. Hajo HayduThCsl 3TOMY, — Belb Y€JIOBEK, HECMOTPS Ha BCIO €TI0
HEMPUTJISITHOCTD, Bce-Taku camoe Benukoe Ha 3emiie (Gor’kij 1971, p. 553).

Certo, ci si puo sempre interrogare sul motivo di un titolo come Skazki, visto
che queste pagine italiane hanno meno in comune con il genere della fiaba
anche rispetto alle satiriche Russkie skazki (1912), dove spesso troviamo
degli archetipi e una morale finale. Si potrebbe citare Hans Christian
Andersen, autore di fiabe per eccellenza, una cui affermazione viene
parafrasata da Gor’kij e posta in epigrafe a tutte le Skazki ob Italii a partire
dall’edizione GrZebin (“non ci sono fiabe migliori di quelle che crea la vita
stessa”), o rimarcare come I’ambientazione dei racconti e 1 costumi descritti,
al di 1a del loro naturalismo, risultassero quantomeno “fiabeschi” per il lettore
russo poco avvezzo ai realia italiani. Va senz’altro detto, poi, che nei testi
gor’kiani, nonostante il contenuto realistico, vi sono comunque alcuni
elementi assimilabili al genere della fiaba: la natura quasi incantata,
I’indeterminatezza temporale (si capisce talvolta che le storie si svolgono nel
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presente, ma non vi sono indicazioni precise), la saggezza popolare.

Ad ogni modo, il punto piu importante ¢ che le Skazki gor’kiane
possiedono un sostrato mitologico: rappresentano una sorta di nuova
cosmogonia, si configurano come un peculiare “testo sacro” per il laico credo
di Gor’kij, cultore dei nuovi e tanto attesi Prometei che sarebbero stati gli
artefici dell’agognata palingenesi sociale mondiale. Non a caso, in una delle
recensioni alle Skazki ob Italii del 1920, quindi gia del periodo successivo
alla Rivoluzione, si scrive che

B HHMX €CTh TO OYapOBaHHE, KOTOPOE Mbl HCIIBITHIBACM, YHUTas CKa3Ky;
CKa304YeH JTOT DJHTY3Ma3M TOBAPHUIIECKOTO 4YYyBCTBA pabO4YMX, KOTOPBIU
BHEIPSIET B TOJIOBY pabodero MbICIb O HemoOeauMocTu pabounx. CkazodHa
3Ta  HECOKpylIMMas Bepa B  MOTYIIECTBO  YEIIOBEYECKOTO0  TPYyHa,
no6exparomero mup (Gor’kij 1971, p. 560)."°

Su queste importanti riflessioni torneremo in chiusura.

Intanto passiamo alle tracce lasciate dall’ltalia nella prosa di
Kocjubyns’kyj. Il corpus legato al Meridione si limita a tre testi, uno dei quali
(Na ostrovi) costituisce una specie di testamento dello scrittore, visto che ¢
stato pubblicato postumo e, di fatto, incompiuto.?’ Il bozzetto Chvala Zyttju &
forse quello piu affine alle Skazki gor’kiane, visto che vi si descrive, con
molta dovizia di dettagli catturati in medias res dall’autore durante una breve
permanenza in Sicilia, I’esistenza dei messinesi dopo il devastante terremoto
del 1908. Similmente a Gor’kij, Kocjubyns’kyj pone I’accento sull’energia
degli italiani e sulla loro capacita di continuare a vivere (e a ricostruire il loro
mondo) senza perdersi d’animo, nonostante tutto.

I due racconti ambientati a Capri, Son e Na ostrovi sono invece molto
diversi ed incarnano alla perfezione lo stile del Kocjubyns’kyj maestro della
prosa dalle tinte impressionistiche. In entrambi 1 casi si nota un’attenzione
maniacale nei confronti della natura caprese, con una precisione quasi da
botanico di pascoliana memoria. Un’attenzione ben riflessa anche nelle

1 Draltronde, 1’elemento favoloso ed epico presente in tante opere redatte a partire dagli anni *30
secondo i dettami del realismo socialista sembra richiamarsi proprio ad alcune di queste pagine
gor’kiane, che piu di altre giustificano la fama dello scrittore come primo autentico maestro capace
di applicare, intenzionalmente o meno, il nuovo metodo letterario (Spiridonova 2018). Peraltro,
I’aggettivo skazocnyj (“fiabesco”, “favoloso”) ritorna spesso, in riferimento al presente, negli
scritti di Gor’kij a cavallo tra gli anni *20 e 30 (Niké 2000, p. 473).

21 racconti a tema “italiano” furono redatti a Cernihiv dopo il rientro da Capri mentre,
curiosamente, a Capri Kocjubyns’kyj scrisse testi di ambientazione ucraina. Son usci per
I’importante rivista ucraina “Literaturno-naukovyj visnyk” (IX, 1911, pp. 257-278). Chvala Zyttju
fu edito all’interno della miscellanea Bila kvitka (1912, pp. 2-4), mentre Na ostrovi trovo spazio,
ancora una volta, nel “Literaturno-naukovyj visnyk” (t. 61, kn. 1, 1913, pp. 8-22). Chvala Zyttju ¢
Na ostrovi sono stati anche tradotti in italiano da Salvatore Del Gaudio e stampati rispettivamente
in Kocjubyns’kyj 2015 e Kocjubyns’kyj 2016.
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lettere e nei taccuini di Kocjubyns’kyj?!, il cui contenuto conflui parzialmente
nei due racconti.

In quel paradiso terrestre che, secondo una percezione ben consolidata
dai viaggiatori di diverse nazionalita, ¢ Capri, I’essere umano non puo che
fondersi letteralmente con la natura, in un’armonia totale. Forse era proprio
allo scopo di percepire simili emozioni che Kocjubyns’kyj preferiva la
solitudine alle compagnie rumorose, e le passeggiate sul Monte Solaro alle
serate poetiche a Villa Serafina.??> Ed ¢ in fondo lo stesso approccio che
Kocjubyns’kyj rivela anche nelle sue opere di ambientazione ucraina, dove
dalla pagina emergono tutte le sfumature della natura dei Carpazi e
dell’Ucraina centrale. La differenza, rispetto per esempio a Le ombre degli
avi dimenticati, ¢ che nei testi capresi non si approda mai del tutto a un
realismo magico con incursioni nel sovrannaturale: la magia risiede tutta
nelle meraviglie del paesaggio osservato. Il risultato, come vediamo
soprattutto nell’incompiuto Na ostrovi, € simile a una serie di piccole poesie
in prosa, di suggestivi quadri impressionistici (¢ non a caso 1’autore stesso a
volte definiva le proprie prose brevi “acquerelli” o “schizzi”).

Se, come ¢ stato osservato (Pachlovska 1998, p. 652), nell’opera
letteraria di Kocjubyns’kyj avviene uno scontro tra le istanze del realismo e
quelle del modernismo, con una prevalenza finale di quest’ultimo, anche qui 1
dettagli naturalistici si disfano in un sincretismo sinestetico che unisce
I’elemento verbale a quello pittorico € musicale: colpisce I’abbondanza di
suoni (che accentua la musicalita della lingua ucraina) e colori (basti pensare
alle infinite declinazioni dell’azzurro del mare e del cielo che, senza
soluzione di continuitd, avvolgono 1’isola).”> Non sorprende che, alcuni anni
fa, dei brani di Na ostrovi, insieme a stralci dei taccuini e dell’epistolario
dello scrittore, abbiano fornito le basi per il composito spettacolo teatrale
multimediale /I Caprese. lysty Kocjubyns’kogo z ostrova Kapri, dove 1 testi
di Kocjubyns’kyj venivano letti in scena con un accompagnamento musicale
sperimentale, mentre foto e dipinti dell’isola italiana erano proiettati su uno
schermo con ’ausilio dei piu svariati giochi di luce.**

2l Gli appunti segnati nel taccuino di Kocjubyns’kyj, dove non ¢ difficile trovare, con poche
variazioni, interi passaggi dei racconti pubblicati, sono riportati in Kocjubyns’kyj 1974, pp. 330-
336.

22 A questo proposito riportiamo le osservazioni che Kocjubyns’kyj condivide in una lettera:
“SIkock Tak Bech OpraHi3M IEpecsKCs apoMaTaMH MOps, KBITOK, TaK IMEPEHOBHHUBCS KPacoro, 110
3a0yBaelll, 1110 TH JIFOAWHA, JOBOJII HEUYUCTE CTBOPIHHS, caM c00i 37a€IIbCs 3aMairHoK POCIUHOIO.
Bech yac nyma cmiBae, TocTporo€eThes 10 3aranbHoi rapmoHnii” (Kocjubyns’kyj 1975b, p. 51).

2 Anche per questo motivo, Kocjubyns’kyj & di ardua traduzione in altre lingue, a maggior ragione
in lingue lontane dall’ucraino come I’italiano. Sulle difficolta a rendere in italiano la musicalita,
ma anche la ricchezza aggettivale di Na ostrovi v. Del Gaudio 2015, Del Gaudio 2016.

* Per maggiori dettagli sullo spettacolo ucraino, che nella primavera 2016 ¢ andato in tournée a
Odessa, Mykolaiv e Cherson, v. Antonenko 2016.
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Il soggetto narrante di Na ostrovi in certi momenti € pressoché assente,
st trasforma in un puro organo percettivo (“He Bimomuii Hikomy, s cifar0 Ha
naBKy, ciyxaro 1 quBitoca” [Kocjubyns’kyj 1974, p. 284]) e le figure umane
si muovono come in un singolare teatro di marionette il cui trascendente
burattinaio ¢ 1’atmosfera incantata ed evanescente dell’isola nel suo
complesso:

3a 3aTokoro cuHii Be3yBill npuaymmB 6eper, HEMOB CMEPTEIbHUMN TPiX.

Ha3zazx BepTaroTh NOBHOTPY/i AiBYATA.

3 GamuTi NPOA3BOHUIIO ABAHAIISATS.

JIronu CHYIOTBCS CIOAM 1 TyIM — XTO 3HAa€, KyAM i Ui 4OTo, a BCE CE Pa3oM
noJiOHe 110 TeaTpy MapiOHETOK, B SKOMY PpEXHCEp MNEepeIulyTaB MOpPsI0K
II’€CH.

UYu He Take KUTTA?

[To roTensx riayxo TyAayTh BXKe TOHTH, CKIIMKAIOYH Ha CHiTaHOK. Piazza moBomi
nycrie. JIMmaoThCs TUIBKA POXKEB] IUIUTH TIOMOCTY Ta KOJOHH OUTIIOTH Ha T
CHHBOTO MODAI.

Ha Monte Solaro moBoui Hana3uthk TymaH... (Kocjubyns’kyj 1974, p. 286).

Se si procede a un confronto con alcune Skazki di Gor’kij, la differenza di
approccio alla materia narrata emerge con particolare forza nella
rappresentazione del pescatore, rispettivamente nella Skazka XIX e, appunto,
in Na ostrovi. Entrambi sono figure di estrazione popolare, che hanno votato
la loro intera vita al mare, con passione ¢ dedizione. Ma se nel Giovanni Tuba
gor’kiano vengono messe in primo piano la sua fin troppo tangibile poverta e
il peso degli anni che ormai gli impedisce di salire a bordo della sua amata
barca (Gor’kij 1971, pp. 117-119), il Giuseppe di Kocjubyns’kyj si annulla
letteralmente nell’elemento acquatico di cui ¢ parte, quasi fosse una creatura
mitologica, uno spirito marino (Kocjubyns’kyj 1974, pp. 289-290).

Ad ogni modo, sia Gor’kij che Kocjubyns’kyj sono osservatori molto
attenti dell’ambiente caprese: entrambi, per usare un’espressione di
Kocjubyns’kyj, raccoglievano il miele di Capri come api. E I’osservazione
porta a constatare il carattere ovviamente fiabesco, favoloso dell’isola
campana, come scrivono spesso Gor’kij e Kocjubyns’kyj nelle loro lettere, ad
esempio in questi passaggi:

3/1ech YAMBHUTEIBHO KpPAacHBO, Kakas-TO CKa3Ka OeCKOHEYHO-pa3zHOOOpazHas
pa3BepThIBaeTcs nepe Todoi. KpacuBo Mope, 0cTpoB, €ro cKajbl, U JIOAU He
MOPTAT STOrO BIEYATICHHUS OECIEeYHOH, Becelod, IWeCTpOd KpacoTbl

(Spiridonova 2006).

I'pyctHo mHe mnokupate Kampu. S eme He pouMmrtan 3TOH CKaszKH, 3TOU
BOJIIEOHON CKa3KH, KOTOpasi TaKk 3aXBaThIBAET W KOTOpas €Ile TeM XOpOlla,
4TO KOHIIa-TO, Moxanyi, u He umeer (lettera di Kocjubyns’kyj ad Oleksandra
Aplaksina; Kocjubyns’kyj 1975b, p. 59).
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Il carattere favoloso di Capri ¢ ben accentuato dalle descrizioni che, di norma,
aprono € chiudono le Skazki gor’kiane, a maggior ragione quelle di
ambientazione caprese, dove si staglia la natura incantata cui si € gia fatto
cenno. In questi casi il paesaggio italiano cessa di essere un semplice sfondo,
e diventa una sorta di propulsore dell’azione, come vediamo ad esempio
all’inizio della Skazka VI

B cunem HeGe moOmyIHsS TaeT COJHIE, OONMBAas BOAY M 3€MIIIO JKApPKUMHU JIydaMHu
pasHBIX Kpacok. Mope ApemieT M ABIIUT ONajlOBbIM TyMaHOM, CHHEBaTas BOJa
ONECTUT CTalIbIO, KPETKHI 3armax MOPCKOM COMU IrycTo JbeTcs Ha Oeper [...].

['opa okyTana JIMJIOBOW JBIMKOM 3HOSI, CEIIbIE JIMCThs OJUB HA COJHLE — KakK
crapoe cepeOpo, Ha Teppacax CaJoB, OJEBIIMX TOpy, B TEMHOM Oapxare
3€JIHH CBEPKAeT 30JI0TO JMMOHOB, alleNIbCUH, SIPKO YJIBIOAIOTCS ajble I[BETHI
rpaHar, ¥ BCIOJLy LIBETHI, [IBETHI.

JIrobwut conure 3ty 3emiio... (Gor’kij 1971, p. 27).

Questo incipit € forse il piu vicino alla prosa di Kocjubyns’kyj per il gioco di
colori e suoni, € non ¢ un caso che Kocjubyns’kyj in una lettera abbia
riservato parole di lode alle similitudini gor’kiane.*

La conclusione del passaggio citato della Skazka VI ¢ che “il sole ama
questa terra”: 1’isola irrorata di sole sprigiona un’energia particolare, e in
questo caso I’atmosfera ¢ davvero quella della fiaba e del mito. In diverse
Skazki, 1l sole sembra assumere, anche grazie alle suggestioni degli antichi
culti del Monte Solaro, le fattezze di una specie di totem, di nume tutelare
dell’lUomo Nuovo che con il suo slancio propulsivo e la sua forza vitale
condurra verso una nuova Eta dell’Oro, perlomeno nell’utopia elaborata da
Gor’kij proprio negli anni trascorsi a Capri. A titolo d’esempio riportiamo un
frammento della Skazka X:

3HOWHBIN JCHb, TUIINHA; )KU3Hb 3aCTHUIA B CBETIIOM MOKOE, HEOO JTAaCKOBO CMOTPHUT
Ha 3eMJIIO TOTyOBIM SICHBIM OKOM, COJIHIIE — OTHEHHBIN 3pavoK ero. |...]

B Hebe, Mope W Iymie — THUIIMHA, XOYETCS CIBIIATh, KaK BCE KUBOE
6e3MonBHO moeT MoJuTBY Oory — Comuity (Gor’kij 1971, p. 49).

La classe popolare italiana (e ancor di piu 1 bambini italiani, come vediamo in
diverse delle Skazki) in un simile contesto ¢ I’immagine perfetta della nuova
umanita che, attraverso I’orrore dei soprusi vissuti, portera a una rinascita, a
un’esistenza diversa. Cosi, il meraviglioso paesaggio caprese, disseminato di
elementi simbolici, ¢ lo sfondo 1deale per 1’era radiosa prossima a venire.

% “HemoppaskaeMo XOpoIIM cpaBHEHHs [...] y Bac oHM Tak ke HENPHHYXIEHHBI, CBOOOIHBI U
KpPacHUBBI, KaK MPHDKOK JUKOW CTEIHOM Jiomanu (mpoctute 3a cpaBHeHue)” (Kocjubyns’kyj 1975b,
p. 114).
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E anche Kocjubyns’kyj ammette di avere una passione per il Sole (“A
s MO-MIPEXKHEMY COJIHIIE — U OrHeNnoKJIOHHUK’; Kocjubyns’kyj 1975b, p. 59),
come il protagonista del suo Son, dove pure si parla di rinascita, seppur in una
chiave molto diversa. Son ha naturalmente una struttura molto piu solida e
meditata dell’incompiuto Na ostrovi anche se, come in Na ostrovi, il
paesaggio caprese si stempera in una rarefatta atmosfera impressionista, in
questo caso resa ancor piu magica dall’elemento onirico. Il sogno del titolo ¢
infatti quello di una sorta di alter ego letterario di Kocjubyns’kyj, 1’annoiato
marito borghese Antin, che conduce un’esistenza grigia in una piovosa citta
del Settentrione (che forse ¢ Cernihiv, anche se non viene mai nominata), ma
ad un certo punto sogna un’isola, a cui pure non viene mai dato un nome.
Bastano pero pochi dettagli degli scogli e della vegetazione, per non parlare
di toponimi come Monte Solaro o Piccola Marina, per riconoscervi Capri.

Il soleggiato e incantato microcosmo dell’isola (“B momoaiii ropocTi
OCTpIB OJIPBABCh OJ1 3€MJIl 1 TOIJIUB B CBIT TBOPUTH CaMOCTIHHE >KUTTS,
BiacHy kpacy”’; Kocjubyns’kyj 1974, p. 159), unitamente alla bellissima
donna senza nome che Antin vi trova (una creatura dall’aspetto esotico,
simile, soprattutto durante il loro primo incontro sotto un sole cocente, a un
démon du Midi di stampo simbolista), diventano non solo proiezione degli
aneliti di fuga e delle pulsioni erotiche del protagonista, ma anche il motore
di una presa di coscienza e di una rinascita individuale una volta ritornati alla
realta. Sulla spinta delle fortissime emozioni suscitate dal sogno e dalla
fusione panteistica con la meravigliosa natura meridionale, dove persino 1
pesci sembrano fiori e le rocce guglie di un Duomo gotico, Antin sara
incapace di riprendere la convenzionale routine di prima. Raccontera quindi
le sue visioni notturne alla moglie Marta, cambiando per sempre (forse in
meglio) la loro vita coniugale, in una dinamica non molto dissimile da quella
che si incontra nella ben piu nota Traumnovelle di Arthur Schnitzler, uscita
una decina d’anni piu tardi. Perlomeno, nel quotidiano di Antin e Marta
torneranno la passione e una ricerca mai sopita della bellezza, ben
simboleggiate dal vaso di rose rosse in salotto nell’ultima riga del racconto.

In questo senso, il contenuto di Son richiama quello di un precedente
racconto in prima persona e parzialmente autobiografico di Kocjubyns’kyj,
Intermezzo (1908), dove pero a stimolare la catarsi e la conseguente
trasformazione dell’io lirico erano stati gli sterminati e dorati campi di grano
dell’Ucraina centrale. In entrambi 1 casi, un individuo nel bel mezzo di una
crisi esistenziale o creativa ha modo di rigenerarsi sospendendo la routine
quotidiana ed immergendosi in uno spazio isolato lontano da essa, fuori dal
tempo. Anche se, talvolta, questa rigenerazione comporta una perdita (in Son,
la perdita della tranquillita e delle certezze del matrimonio borghese), una
morte parziale. Tale, d’altronde, ¢ il paradossale segreto dell’agave caprese
catturato da Kocjubyns’kyj nelle righe conclusive di Na ostrovi (che,
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ricordiamo, ¢ 1’ultimo testo vergato dallo scrittore): “bo Taka TaemHuIs
araBd: BOHA 1BITE, MO0 ymeptu, 1 ymupae, mob6 usictu” (Kocjubyn’sky;j
1974, p. 294).

La “fiabesca” Capri, sia nel caso di Gor’kij che in quello di
Kocjubyns’kyj, si rivela dunque la fonte primaria dell’energia vitale
necessaria a trasformare profondamente tanto il singolo quanto la collettivita.
Nei suoi ultimi mesi di vita, Kocjubyns’kyj, le cui condizioni di salute si
stavano aggravando sempre di piu, avrebbe continuato ad attingere a
quell’energia redigendo Na ostrovi, ma anche leggendo le Skazki gor’kiane,
come vediamo in questa lettera spedita dalla Clinica Universitaria di Kyiv,
dov’era ricoverato, il 29 dicembre 1912 (11 gennaio 1913):

Cnacu6o 3a Bame xopomee nmucbmo u 3a “Ckazku’”. O0a M3IaHUs TOTYUIHIT
OecCIpersATCTBEHHO U Ceifuac ke MPOYUTaJ C peIKUM HacinaxaeHueM. CKOJIbKO
Tam JIIOOBU K YEJIOBEKY, CKOJIBKO 3HAHHUS €ro AYIIM U NOHUMAaHUS MPHPOIBL.
UynecHas, conHeyHas kuura! W ecnu s He Hanmuics mociie nNpo4TeHus ee (Kak
Korga-to obeman Bam), To mpuunHOi 3TOMY Vis maior. He Tepsto Hamexabl
BMecTe ¢ Bamu pacrute B uecth “Cka3zok” Oytbuiky “Capri Bianco”
(Kocjubyns’kyj 1975b, p. 291).

La bottiglia di Capri Bianco non poté mai essere bevuta, e la rinascita
auspicata dai due scrittori — individuale in un caso, globale nell’altro — non si
realizzo certo come avrebbero sperato. Nondimeno, la solare Capri sarebbe
rimasta a futura memoria tra le pagine di entrambi.
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Workers’ Association, who will contribute to the history of Italian anarchism in southern
Italy. Approaching the writings by Bakunin, Enrico Covelli, Carlo Cafiero and Errico
Malatesta, we will discuss the common traits of Russian ad Italian anarchism through the
key concept of freedom, people, and contradiction in order to re-elaborate Russian and
Italian anarchism in terms of local activism and associational engagement, when and
where it is needed.
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1. Un pensiero tipicamente russo

Nikolaj Berdjaev nella sua opera L'idea russa affronta il tema
dell’anarchismo proponendolo come una specificita del pensiero e dell’azione
russa. Nelle sue pagine leggiamo:

L’anarchismo ¢ un prodotto essenzialmente russo. Fatto singolare, 1’ideologia
anarchica si formo prevalentemente nello strato piu alto dell’aristocrazia russa.
Ne sono un esempio Bakunin, 1’anarchico piu rappresentativo ed estremista, il
principe Kropotkin e il conte L. Tolstoj, anarchico religioso. La tematica del
potere e della giustificazione dello stato ¢ profondamente russa. I russi hanno
un rapporto tutto particolare con il potere (Berdjaev 1992, p. 159).

Innanzitutto, per parlare di anarchia, occorre sgombrare il campo dai facili
pregiudizi e dagli stereotipi che circondano il sostantivo stesso per aprire una
pista di riflessione storica e filosofica, con una focalizzazione stretta e
particolare fra Russia e Sud Italia. Infatti, le prime associazioni al termine
anarchia sono: disordine, violenza, terrorismo, paura, confusione € caos.
Invece, dalle prime parole di Berdjaev ci rendiamo conto di come ’anarchia
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sia una costellazione di pensieri e azioni differenti e cangianti nel corso della
storia e che hanno come minimo comune denominatore 1’abolizione di ogni
potere e utilizzo del potere: dallo stato alla religione, dal governo alle forze
militari, dall’economia alle gerarchie. L’anarchismo, dunque, si struttura in
termini di contrapposizione al potere € non ¢ un caso che esso abbia avuto i
suoi piu alti esponenti in una terra che ha conosciuto la monarchia piu lunga
della storia e che, dopo I’estinzione dei Romanov, ha conosciuto ulteriori
forme di potere estremamente forte e centralizzato. E se, come ricordava
Berdjaev, 1 russi hanno un rapporto tutto particolare con il potere, ¢ anche
vero che I’anarchismo russo ha dei tratti tipici seppur nelle varianti dei
personaggi e dei protagonisti che ne hanno contraddistinto la storia. Un forte
carattere estremizzante e rivoluzionario ¢ visibile nell’anarchismo di Michail
Bakunin, mentre un approccio piu naturalista e biologista contrassegna
I’anarchismo di Pétr Kropotkin (Kropotkin 1998, p. 83) e, infine, un afflato
religioso e nonviolento distinguera 1’approccio anarchico di Lev Tolstoj
(Tolstoj 2015, p. 39). Uomini con tratti differenti, con caratteri differenti e
con storie differenti ma con un comune rifiuto di qualsiasi forma di potere,
seppur nelle loro contraddizioni. Un ulteriore elemento comune, poi, da
sottolineare ¢ il rango di appartenenza dei protagonisti dell’anarchismo
ottocentesco russo. Sia Bakunin, sia Kropotkin che Tolstoj appartengono non
alle masse lavoratrici bensi alla nobilta terriera, un tratto peculiare per
comprendere anche il loro punto di vista sul popolo, sulla storia, sul senso del
potere e sulla liberta, dando vita ad ulteriori movimenti rivoluzionari sia
all’esterno che all’interno della Russia (Riasanovsky 2015, p. 384).

Concentreremo la nostra attenzione prima sugli avvenimenti storici che
hanno caratterizzato la venuta di Bakunin in Italia, poi ci soffermeremo sui
tratti peculiari del suo pensiero e sui tratti comuni fra Bakunin e 1 pensatori
anarchici italiani.

2. Tratti e ritratti storici da Bakunin a Malatesta

Il 1865 ¢ I’anno in cui Bakunin giunge a Napoli. Dal freddo villaggio di
Irkutsk, in Siberia, dove era stato confinato per le sue idee politiche
antizariste, passa prima in Giappone, poi negli Stati Uniti e in Inghilterra, in
seguito in Italia, facendo tappa dapprima a Firenze e infine nella citta
partenopea. Un viaggio mirabolante che suscita immediatamente scalpore in
quanto il nome di Bakunin era gia noto sia a livello europeo che italiano
(Riasanovsky 2015, p. 366). L’arrivo nel Bel Paese ¢ motivato dalla grave
situazione storico-politica di quel periodo. Fin dal suo soggiorno in Siberia
era venuto a conoscenza che un certo Giuseppe Garibaldi stava liberando dal
giogo spagnolo il Regno delle Due Sicilie, forte alleato dello zar. Bakunin
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vede in Garibaldi il rivoluzionario in grado di sconfiggere, con I’aiuto
militare, tutti gli oppressori e 1 potenti per liberare il popolo dalla schiavitu.
Ricco di ammirazione per Garibaldi, allora, Bakunin si reca nel 1863 a far
visita al generale ormai in ritiro presso Caprera. Nel 1863, come si evince da
alcune lettere scambiate fra Bakunin e Garibaldi, 1l rivoluzionario russo non
ha ancora ben chiaro un programma politico anarchico, cosa che invece
scoprira proprio a Napoli, rimanendoci fino al 1867. Si tratta, dunque, di due
anni di residenza ininterrotta nella citta di Napoli, cosa strana per il carattere
nomade di Bakunin (Masini 1969, pp. 22-23).

Napoli, dunque, sembra essere il terreno ideale per la formazione del
pensiero anarchico di Bakunin non solo per il fermento culturale ma anche
per le discrasie e le contraddizioni ancora vigenti fra le grandi masse popolari
di operai e contadini, la borghesia e il clero. Per questo motivo, nelle evidenti
disparita fra una classe sociale e I’altra, Bakunin afferma che il primo
elemento da considerare ¢ I’avvicinamento degli intellettuali democratici alle
masse popolari. Il principio basilare da cui partire per la costruzione di una
societa anarchica, secondo Bakunin, ¢ quello di istruire il popolo, di
comunicare con esso affinché sia libero di ribellarsi e di manifestare tutte le
sue nascoste potenzialitd. Senza questa comunicazione, il popolo cadra
facilmente nelle mani di demagoghi e populisti che inganneranno le masse
popolari. E, secondo Bakunin, il primo populista italiano ¢ proprio Giuseppe
Mazzini. Se in un primo momento, infatti, Bakunin ammira Mazzini per le
sue doti cospirazioniste, in un secondo momento sara lui il bersaglio delle sue
critiche piu amare e pungenti.

Tuttavia, prima ancora della rottura con Mazzini, dopo 1 primi due anni
passati a Napoli, Michail Bakunin si reca al Congresso della Pace a Ginevra
nel 1867, chiamato anche Lega internazionale per la Pace e la Liberta,
congresso che vedra fra 1 protagonisti lo stesso Bakunin e Giuseppe
Garibaldi. Di ritorno dal Congresso, soggiornera nuovamente a Napoli con il
compito di organizzare la prima sezione italiana dell’ Associazione
internazionale dei Lavoratori (Masini 1969, p. 36-37).

L’annessione del Regno delle Due Sicilie al nuovo Regno d’ltalia
genera non pochi malcontenti nella popolazione, il che crea il terreno fecondo
per la propaganda e I’insurrezione anarchica. Sono questi gli anni in cui
I’ Associazione Internazionale dei Lavoratori si organizza con nuovi adepti e
forze, concentrandosi intorno alla figura di Michail Bakunin. Cosi, nel 1871,
inizia una partita triangolare fra Bakunin, Marx e Mazzini, che ben presto
portera alla rottura del primo con gli altri due, determinata dal dibattito sul
principio di autorita come guida del popolo. Da una parte Marx ed Engels
propongono una guida delle masse popolari secondo le disposizioni dei
rappresentanti dell’Internazionale, mentre dall’altra Mazzini prospetta una
guida politica del popolo attraverso il governo dello Stato, della Patria e di



206 MATTEO LOSAPIO

Dio. In entrambi 1 casi, il pensiero di Bakunin si scontrava contro ogni forma
di potere e di guida che non fosse intrinseca al popolo stesso € che non
nascesse spontaneamente da esso. Ricordiamo che Michail Bakunin aveva gia
condannato piu volte I’autoritarismo di Marx ed Engels, come risulta chiaro
anche dall’opera piu celebre del pensatore anarchico, Stato e anarchia
(Bakunin 2007, pp. 170-171).

Nel 1871, nello spartiacque che segna la distanza fra Marx e Bakunin
in nome dell’autoritarismo, si affaccia sulla scena del movimento anarchico
italiano la figura del giovane Carlo Cafiero. Originario di una famiglia
aristocratica di Barletta, in Puglia, Cafiero ¢ uno dei piu entusiasti e attivi
personaggi del panorama anarchico italiano, insieme al suo amico e
conterraneo tranese Emilio Covelli. In un primo periodo, ritroviamo il
giovane Cafiero militante fra le fila del marxismo tanto da intrattenere
rapporti epistolari con Engels, il quale lo invia a Napoli a nome del Consiglio
Generale dell’Internazionale per comprendere cosa stesse accadendo in citta e
quale fosse l’influenza di Bakunin all’interno dei circoli intellettuali ed
operai. Appena tornato in Italia da Londra, Cafiero trova a Napoli forti tracce
del pensiero bakuniniano da cui rimane affascinato, in modo particolare per il
forte antiautoritarismo che caratterizza il movimento anarchico. Inoltre,
sempre nel 1871, Cafiero incontrera personalmente Bakunin a Locarno, in
Svizzera, luogo che il rivoluzionario russo aveva scelto come dimora per la
vecchiaia. Proprio la conoscenza diretta di Bakunin portera Cafiero a rompere
con Engels e il marxismo per abbracciare 1l movimento anarchico
nell’ Associazione Internazionale dei Lavoratori. Il punto di non ritorno sara
segnato dalla decisione del Consiglio Generale dell’Internazionale di
costituirsi come partito politico, cosa che I’ala anarchica non poteva tollerare
e che contribui, nel 1872, durante la Conferenza di Rimini la cui presidenza
fu affidata a Carlo Cafiero, alla definitiva scissione fra Marx e Bakunin. In
seguito alla rottura tra Bakunin e Mazzini a causa dei fatti della Comune di
Parigi, che rappresentavano per il primo il fuoco della rivolta che avrebbe
incendiato 1’Europa, mentre per il secondo 1’espressione della disgregazione
atea e materialista, si consuma un’ulteriore separazione fra il marxismo
partitico e I’anarchismo antiautoritario. Queste due fratture ci permettono di
definire maggiormente non solo 1 tratti politici del movimento anarchico
italiano ma anche le azioni attribuibili specificatamente all’Internazionale
antiautoritaria. Cio che avviene fra Marx e Bakunin, come pure quello che
accade fra Engels e Cafiero, rappresenta un momento delicato e sofferto,
perfettamente sottolineato da Pier Carlo Masini (Masini 1971, pp. 69-70).

Si tratta, dunque, non solo di un’opposizione di caratteri e vicende
personali, ma di idee e pratiche rivoluzionarie condotte in due ambienti
storici e politici completamente differenti. Da una parte abbiamo il
proletariato industriale e urbano come scelta privilegiata del partito
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comunista, mentre dall’altra le masse contadine e rurali del Sud Italia, ancora
strette nell’ignoranza e nell’autoritarismo prima borbonico e poi statale.

Oltre ai numerosi personaggi, articoli di giornale, manifesti di
propaganda e arresti, per quanto riguarda il Sud Italia non possiamo non
ricordare gli episodi della Banda del Matese, che ha rappresentato un tassello
importante del movimento anarchico italiano nel Mezzogiorno. Con la
scomparsa di Bakunin, spentosi a Lugano nel 1876, e con il definitivo
trasferimento della sua famiglia a Napoli, il movimento anarchico in Italia
avra tra 1 protagonisti Carlo Cafiero e un giovane Errico Malatesta che si era
gia distinto per tenacia e dedizione. Appena un anno dopo la morte del
rivoluzionario russo, al Congresso di Berna viene elaborata la teoria della
“propaganda del fatto”, secondo cui la diffusione delle idee anarchiche
sarebbe stata piu incisiva attraverso vere e proprie azioni politiche. Infatti, nel
1877, un gruppo di anarchici guidato a turno da Carlo Cafiero, Errico
Malatesta e altri, giunto nel paese di Letino e di Gallo nel Matese, occupano
il Municipio, bruciano gli atti di proprieta delle terre e aboliscono la tassa sul
macinato, destando grande entusiasmo nella popolazione. Tuttavia, in pochi
giorni la Banda ¢ accerchiata dalla polizia e dall’esercito, 1 facinorosi, ridotti
allo stremo, sono catturati ¢ condotti in carcere. Il processo che ne deriva
suscita interesse e scalpore non tanto per gli affari giudiziari quanto perché
offre agli anarchici una tribuna di diffusione delle proprie idee rivolte
direttamente al popolo (Masini 1969, pp. 144-145).

Considerando le deposizioni di Cafiero e Malatesta rese durante le fasi
processuali, possiamo comprendere come la “propaganda del fatto” non
riguardi 1 moti insurrezionali in sé bensi la possibilita di esprimere il credo
anarchico persino in un’aula di tribunale a mo’ di arringa difensiva. A questa
tipologia di propaganda, inoltre, si aggiunge anche quella dei candidati-
protesta. Si tratta di un sistema che prevede, durante le elezioni politiche, la
candidatura degli anarchici 1 quali, una volta eletti, rifiutano le cariche
adducendo 1 principi della propaganda anarchica. Riguardo a questa specifica
tipologia di azione si consumera il dissidio fra Andrea Costa e Carlo Cafiero,
le cui conseguenze peseranno grandemente sulla salute psichica di
quest’ultimo. Nel 1881, Andrea Costa fonda il Partito Socialista
Rivoluzionario Italiano, sancendo cosi la secessione dal movimento
anarchico e preparandosi ad entrare in Parlamento dopo una lunga militanza
accanto a Bakunin, Cafiero e Malatesta. In modo particolare Cafiero vedra la
decisione di Costa come uno dei piu alti tradimenti non solo dell’idea
anarchica ma della sua stessa persona. Si tratta di un forte elemento di
disturbo che si sommera alle tante fatiche e pressioni subite da Cafiero
aprendogli le porte del manicomio di Nocera Inferiore, dove restera confinato
sino alla sua morte nel 1892, a soli quarantasei anni.
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La stessa sorte di Carlo Cafiero tocchera, qualche anno piu tardi, ad
Emilio Covelli. Originario di una ricca famiglia borghese di Trani, Emilio
Covelli ¢ stato il primo traduttore del Capitale di Marx in Italia. Dapprima
aderente alla corrente marxista, ne prende gradualmente le distanze a favore
di un movimento sociale e di un’esperienza concreta delle masse lavoratrici
ponendosi contro 1 dettami di un socialismo dottrinario. Benché Covelli non
abbia condiviso le esperienze di Cafiero e Malatesta durante 1 moti della
Banda del Matese, lo troviamo 1iscritto nell’Internazionale anarchica fin dal
1871, nella sezione napoletana, come fondatore e direttore del giornale
“L’anarchia”. La principale attivita di Covelli, infatti, sara quella di
pubblicista in giornali di stampo anarchico fino a quando, in concomitanza
con la candidatura di Andrea Costa, anch’egli dimostrera 1 primi segni di
squilibrio mentale. Cio lo condurra da un ospedale psichiatrico ad un altro,
fino a giungere, nel 1909 in quello di Nocera Inferiore dove trovera la morte
qualche anno piu tardi, nel 1915. Le sue posizioni, come quelle dell’amico
Cafiero, si sposteranno sempre piu verso un’estremizzazione del pensiero
anarchico, proponendo anche 1’avvicinamento e il recupero, nella funzione
rivoluzionaria, degli emarginati sociali e degli “spostati”, ovvero dei
“malfattori”, epiteto provocatorio con cui descrivera anche se stesso.

Negli anni compresi tra la malattia di Carlo Cafiero e di Emilio Covelli
e ’avvento del fascismo, il protagonista indiscusso del movimento anarchico
in Italia rimane Errico Malatesta. Nato a Santa Maria Capua Vetere nel 1853,
sposa appena quattordicenne le idee mazziniane e garibaldine, per giungere
poi all’anarchismo accanto a Bakunin e Cafiero, diventando uno dei
protagonisti della Banda del Matese. Sara proprio Errico Malatesta non solo a
portare avanti ma a rielaborare il pensiero anarchico offrendo un’ulteriore
strutturazione politica e propagandista, ben oltre il pensiero bakuninano.
Negli anni subito dopo la morte di Cafiero, Errico Malatesta e Saverio
Merlino si trovano a fronteggiare un pericolo interno all’anarchismo stesso:
I’individualismo (Masini 1969, pp. 242-243).

Il “ravacholismo™ a cui si contrappone Errico Malatesta appartiene a
quella generale corrente europea fatta di nichilismo e terrorismo che,
trovando una certa corrispondenza con I’anarco-individualismo, si traduce
essenzialmente in azioni terroriste svolte dai singoli individui nei confronti di
chi detiene il potere. Ravachol, da cui la corrente prende il nome, compi in
Francia aggressioni dinamitarde contro caserme e abitazioni private di giudici
e procuratori. Ulteriori esempi sono dati anche dal movimento nichilista russo
che, nello stesso periodo di Ravachol, attentava alla vita dello zar
(Riasanovsky 2015, p. 386); per non parlare di Sante Caserio che pugnalo a
morte il Primo Ministro francese Carnot e di Gaetano Bresci uccisore del re
Umberto I. Una lunga serie di attentati che, secondo Malatesta, invece di
servire alla causa della propaganda anarchica, producevano non altro che una
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distorsione del concetto di anarchia inteso come violenza e disordine. Per
questo motivo, ’obiettivo principale di Malatesta, perseguito fino all’ultimo
istante della sua vita, sarebbe stato duplice: da una parte una propaganda
perseguita mediante i documenti scritti e dall’altra un inquadramento del
movimento anarchico per sezioni locali, in modo da preparare per gradi e in
maniera organizzata la rivoluzione. Quest’ultima si sarebbe potuta realizzare,
secondo Malatesta, non di certo per mezzo di attentati sporadici i quali, come
la storia dimostra, piu che spingere verso la “propaganda del fatto” avevano
inasprito 1 governi e rafforzato lo stato poliziesco. Perseguendo questi due
obiettivi, dunque, Malatesta inizia il suo lungo peregrinare che lo portera in
giro per il mondo: dagli Stati Uniti ai Paesi Bassi, dall’ Argentina all’Italia,
dall’Inghilterra  all’Egitto, organizzando e appoggiando rivolte e
contestazioni, scrivendo opuscoli, fondando giornali tra 1 quali ricordiamo
“Umanita Nuova” e “Pensiero ¢ Volonta”, determinanti nella diffusione dei
principi anarchici malatestiani. Le testate giornalistiche saranno portate
avanti anche dopo il trasferimento di Malatesta a Roma avvenuto nel 1921
fino all’anno successivo quando le leggi speciali fasciste metteranno al bando
qualsiasi tipo di pubblicistica non allineata al potere dominante.

Costretto agli arresti nella sua casa romana, Errico Malatesta esalo il
suo ultimo respiro nel 1932, concludendo quella stagione politica che aveva
visto la nascita del movimento anarchico e la sua fioritura partendo da un
seme lontano, di origine siberiana, approdato a Napoli, in un terreno fertile di
contraddizioni, masse lavoratrici e desiderio di liberta. E sono tre i principi-
cardine che, a nostro parere, segnano e disegnano lo sviluppo dell’anarchismo
italiano come gemmazione dall’anarchismo russo: il popolo (narodnicestvo),
la iberta (vol’nica), la contraddizione (protivorecie).

3. Narodniéestvo: il popolo come energia rivoluzionaria

Quando Bakunin giunge in Italia e soggiorna a Napoli, ci0 che vede ¢ un
Regno che non esiste piu. Il Sud Italia era stato annesso al Regno d’Italia solo
nel 1861. Tuttavia, se una data garantisce un orientamento storico € una
definizione per I’Unita d’Italia, 1 fatti, come ben sappiamo, sono molto piu
complessi e nel 1865 Napoli si trova nella condizione di una ex-capitale di un
Regno che non esiste piu. Una citta piena di contraddizioni e di sfaccettature,
che respira le idee garibaldine e mazziniane di Dio, Patria e Famiglia e, al
tempo stesso, si trova con grandi masse operaie e contadine in stato di
miseria. Come abbiamo gia avuto modo di vedere, Bakunin si ritrova nel
vortice culturale dell’Unita d’Italia e alle prese con una situazione esplosiva,
legata soprattutto alle tasse sul macinato. In questo senso, il primo elemento
da tenere in considerazione per 1’attecchimento del pensiero anarchico nel
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Sud Italia ¢ il popolo (Riasanovsky 2015, p. 448). In uno dei suoi piu famosi
scritti agli amici d’Italia, Bakunin parla della situazione italiana come
suddivisa in “cinque nazioni”: la quinta ¢ costituita dal sottoproletariato o,
meglio ancora, dai contadini (Bakunin 2013, pp. 81-82).

Fin dalle prime battute possiamo notare come la classe contadina sia in
un certo modo mitizzata in termini di purezza assoluta: essa ¢ considerata
avulsa dalla storia delle citta ed ¢ continuamente posta in contrapposizione al
proletariato urbano verso cui nutre una naturale diffidenza. Si tratta di una
visione delle masse contadine che sembra ricalcare quella del contadino
schiavo in Russia. D’altronde la situazione dei contadini sia in Russia che nel
Sud Italia, nell’Ottocento, risulta essere molto simile, seppur con le dovute
differenze. Tuttavia, la relazione fra contadino e schiavitu emerge
chiaramente dagli scritti di Bakunin che considera le masse contadine come il
vero motore della rivoluzione, in quanto depositarie di forze ed energie
ancora inespresse. Se vogliamo, dunque, prima ancora del punto di rottura
con 1l marxismo, la scissione fra comunismo tedesco e anarchismo italiano
nasce da due differenti visioni delle classi subalterne. Nei Paesi piu
industrializzati come la Germania e 1’Inghilterra, il ruolo chiave per la
rivoluzione sociale ¢ garantito dal proletariato urbano come parte della
popolazione sottomessa ai grandi padroni industriali. In Paesi ancora non
pienamente industrializzati come il Mezzogiorno d’Italia e la Russia, la vera
classe subalterna ¢ costituita dai contadini che patiscono lo iato fra campagna
e citta. Per questo motivo, Bakunin trovera terreno fertile nell’ex-Regno
borbonico che, poco o per niente industrializzato, registra la dominazione dei
grandi latifondisti sulle masse contadine sfruttate. Saranno proprio queste
ultime a condividere con Bakunin quella sua particolare visione di populismo
(narodnicestvo).

In questa sede non si intende attribuire al termine narodnicestvo un
particolare significato negativo, ma piuttosto offrire una chiave di lettura del
concetto di popolo in Bakunin che fa del mondo contadino una creatura
mitica, ancora integra nelle sue potenzialita e capacita, benché sfruttata e
oppressa dalla nobilta terriera in Russia come nel Sud Italia. Non si tratta,
allora, di intendere il popolo come un complesso di individui differenti da
regione a regione, bensi come una forza propedeutica alla rivoluzione, in
quanto ricca di tradizioni, rituali e narrazioni. Per Bakunin, insomma, il
popolo ¢ un insieme compatto di forze inespresse € a lungo sopite in grado di
suscitare una rivoluzione esplosiva, impetuosa, distruttrice e creatrice al
tempo stesso. Questa idea non solo guidera il pensiero bakuniniano,
confermandolo e consolidandolo alla vista delle masse contadine del Sud
Italia ma sara mutuata dai principali esponenti dell’anarchismo italiano. In un
manoscritto contenuto nel Dossier Cafiero redatto dalla polizia di Berna
possiamo leggere una visione molto simile a quella di Bakunin ad opera
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dell’anarchico barlettano:

Alla scorta del sentimento e del pensiero popolare, divenuto sentimento e
pensiero nostro seguendo attentamente e senza interruzioni i corsi dell’unico
professore di filosofia rivoluzionaria: il popolo. Sapremo cosi parlare il suo
linguaggio e formulare le sue aspirazioni, per compiere efficace propaganda
con la parola e con gli scritti. In altri termini, chi parla o scrive per la
propaganda rivoluzionaria, deve considerarsi né piut né meno come un
apparecchio da fontana, destinato a far zampillare il piu alto possibile
quell’acqua che gli ¢ somministrata dal popolo, e che ¢ destinata a ritornare al
popolo stesso. Se tale sara I’acqua, vera fontana mirabile potra dirsi questa,
alla quale verra a dissetarsi la gioventu assetata d’ideale, cui principalmente ¢
destinata questa propaganda scritta od orale. La massa popolare, pur
ammettendo che sappia leggere, e che abbia tempo e volonta di leggere, in
generale non si lascia convincere dalle parole, ma solamente dai fatti (Cafiero
1972, p. 56).

Come per Bakunin, anche per Cafiero il popolo non ¢ un insieme eterogeneo
ma un’unica forza compatta da cui prendere lezioni, da cui imparare la
concretezza della vita, in contrapposizione all’astrazione e alla finzione della
societa borghese. La concezione filosofica di Cafiero fa del popolo il
depositario della concretezza dell’esistenza, del senso pratico della vita,
ispirato dalle forze solidaristiche e volontaristiche, caratterizzato dalla bonta e
dall’innocenza ma, al tempo stesso, incattivito dalla poverta, dalla fame,
dall’oppressione. Il compito massimo dell’intellettuale rivoluzionario,
dunque, ¢ accogliere I’energia vitale emanata dal popolo, coadiuvandolo ad
intendere questa energia come leva in grado di mettere in atto la rivoluzione.
L’intellettuale, pertanto, non ergendosi a guida delle masse popolari in quanto
ci0 rappresenterebbe una forma di autoritarismo gerarchico, rimanda al
popolo le sue stesse impressioni, 1 suoi moti istintivi verso il bene. L’ anelito
del popolo alla liberta, 1’energia che giace al suo interno, I’innocenza di
fondo sono gli elementi che Cafiero rielaborera di continuo fino agli estremi
sviluppi in concomitanza con [’aggravarsi della malattia mentale. La
peculiarita dei suoi scritti consiste proprio nell’amplificazione del legame con
il popolo, tanto da sfociare in iperboli venate dal misticismo e dalla
religiosita. Tuttavia, una simile mitizzazione del popolo del Mezzogiorno
d’Italia non esclude la situazione reale in cui versano le masse contadine
dell’Ottocento e del Novecento; piuttosto essa sembra assolvere la funzione
di strumento di propaganda per rappresentare concretamente la situazione
sociale e storica del sottoproletariato rurale dell’epoca.

La stessa coincidenza fra mito e realta guidera 1’azione rivoluzionaria,
intellettuale e propagandista di Emilio Covelli quando giungera nella
redazione del giornale “Liberta e Giustizia” di Napoli (Spagnoletti 1983,
pp. 324-325).
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Elementi di concretezza e immagini mitiche, dunque, si intrecciano
nell’idea di popolo fra Russia e Sud Italia per divenire un elemento sociale
inespresso, a lungo tagliato fuori e scartato dai grandi eventi e dalla Storia,
oppresso ¢ tenuto nell’ignoranza, buono e bisognoso di tutto. Questa
particolare accezione esprime, ancora una volta, la distanza esistente tra
I’1dea anarchica, il marxismo e il mazzinianesimo. Se da una parte Marx ed
Engels sono maggiormente legati al proletariato urbano, dall’altra Mazzini
guarda al mondo contadino come ad un ricettore delle riforme, elemento
passivo € non motore degli avvenimenti storici e sociali. In questo senso,
Emilio Covelli rispondera criticamente a tutte le riforme volute da Mazzini in
quanto il popolo non ne rappresenta 1’artefice e non sono realizzate nel suo
interesse. Faranno il resto le nuove tasse imposte dal Regno d’Italia nel
Mezzogiorno: esse diventeranno, per cosi dire, la “prova” dell’oppressione
del popolo sia nell’ex-Regno Borbonico sia nel nuovo Regno d’Italia.

Su tale concezione del popolo inteso come ‘“detonatore sociale™, il cui
simbolo ¢ il contadino oppresso ed umiliato, tenuto nell’ignoranza e, al tempo
stesso, solidale e lavoratore, poggia il perno della propaganda anarchica che
da Bakunin giungera ad Errico Malatesta. In uno dei suoi Dialoghi
sull’anarchia, intitolato appunto Fra contadini, Errico Malatesta esprimera
queste contraddizioni mettendo in scena un dialogo fra chi ha da sempre
lavorato la terra e chi ha sposato la causa anarchica (Malatesta 2009, p. 19).

Il pensiero anarchico fra Ottocento e Novecento ¢ pervaso dunque
dall’immagine del popolo contadino sospeso fra mito e realta e sara proprio
questa interpretazione che ci permettera di addentrarci nelle dinamiche del
pensiero anarchico, cercando di evitare ogni forma di revisionismo.
La condizione reale in cui versano le masse popolari e contadine all’indomani
dell’Unita d’Italia costituisce infatti un problema sociale e politico di
scottante attualita che sembra trovare proprio nella rivoluzione anarchica lo
strumento piu adeguato in grado non solo di descrivere quel mondo confinato
nell’arretratezza, oppresso e costretto nell’ignoranza ma anche di prospettare
un miglioramento storico (Pezzica 2013, pp. 16-17).

4. Vol'nica: liberta come critica, emancipazione,
organizzazione

Se il popolo ¢ il perno su cui si concentra la riflessione anarchica per quanto
riguarda lo sviluppo e il progresso rivoluzionario, il fine dell’azione
anarchica ¢, senza dubbio, la liberta. Un’idea che viene esposta da Bakunin
stesso come principio fondante la societa. Secondo il rivoluzionario russo,
dunque, non esiste alcuna societa giusta senza la liberta, intesa come garanzia
alla piena emancipazione dell’essere umano, alla sua crescita in quanto tale.
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Nella maggior parte dei suoi scritti, Bakunin teorizzera questa concezione
indicando la societa come il luogo perfetto dove la liberta realizza se stessa
(Bakunin 2009, pp. 91-92). Secondo I’anarchico russo, la liberta ¢ un fattore
eminentemente sociale giacché in uno stato di natura I’individuo non ¢ libero
e riconoscibile come tale, ma semplicemente soggetto alle necessita. Questo
differenzia la liberta bakuniniana da quelle forme che Bakunin stesso
definisce “idealiste” giacche la liberta non puo essere avulsa dalla societa non
trattandosi di una fuga dal mondo, n¢ di un agire dipendente dalla propria
esclusiva volonta o dai propri istintivi bisogni € non puod essere nemmeno
considerata come una barriera interposta fra il sé e gli altri. Per Bakunin, la
liberta ¢ cio che garantisce il pieno sviluppo di tutte le facolta di ogni essere
umano a qualsiasi latitudine, all’interno pero della societa e mediante gli
strumenti di quella stessa societa dove ’'individuo ¢ in grado di darsi delle
regole e di rispettarle controllando 1 propri istinti € 1 propri impulsi. Questa
particolare concezione della liberta che, per certi versi, risulta estranea al
liberalismo politico occidentale, ¢ un prodotto tipicamente russo (Berdjaev
1992, pp. 159-160): si tratta di quella vol’nica che caratterizza tutti gli
anarchici russi, una liberta che ¢ governo di sé, autonomia e persino
contrapposizione al potere. Infatti, se per un verso la liberta ¢ garantire la
piena emancipazione del singolo attraverso la societa, dall’altro essa ¢ forza
critica e distruttrice di ogni autorita e di ogni principio, di ogni gerarchia e di
ogni visione assolutista. Per tale ragione la critica ad ogni potere ¢
espressione di una liberta in grado di emancipare 1’individuo e ogni rivolta
mira alla sua emancipazione dal potere stesso. In tal senso, la vol 'nica russa
diviene quasi mitica, se non addirittura ascetica se considerata in termini di
utopia pur essendo, al tempo stesso, una liberta reale in quanto attribuisce
all’essere umano 1’onere della propria responsabilita, rendendolo consapevole
della lotta costante contro ogni privilegio, anche personale. Si tratta dunque
di quella stessa liberta che ha affascinato Carlo Cafiero, come anche Emilio
Covelli, fino a portarli a rinunciare a tutti 1 loro averi per la causa anarchica.
Una liberta che lo stesso Carlo Cafiero interpretera come strettamente legata
al comunismo:

In conclusione, noi possiamo e dobbiamo essere comunisti, perché i prodotti
non mancheranno, perché nel comunismo realizzeremo la vera eguaglianza,
perché il popolo, che non comprende il sofisma collettivista, comprende
perfettamente il comunismo, perché noi infine siamo anarchisti e ché
I’anarchia ed il comunismo sono i due termini necessari della rivoluzione.
Carlo Pisacane riassumera degnamente il nostro ideale rivoluzionario: “Quale
sarebbe il tipo ideale d’una societa perfetta? Quella in cui ciascuno fosse nel
pieno godimento de’ proprio diritti, che potesse raggiungere il massimo
sviluppo di cui sono suscettibili le proprie facolta fisiche e morali e giovarsi di
esse senza la necessita o d’umiliarsi innanzi al suo simile o di sopraffarlo;
quella societa insomma in cui la liberta non turbasse 1’eguaglianza; quella in
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cui in ogni uomo il sentimento fosse d’accordo con la ragione, e in cui niuno
fosse costretto di operare contro i dettati di questo, o soffocare gl’impulsi di
quello. In tal caso I’'uvomo manifesterebbe la vita in tutta la sua pienezza e pero
potrebbe dirsi perfetto”.

“Liberta ed eguaglianza sono i cardini su cui deve poggiare ’'umana felicita”
(Cafiero 1972, pp. 27-28).

Fra la concezione di Bakunin e quella di Cafiero non ci sono sostanziali
differenze per quel che concerne il principio da cui muovono: per entrambi ¢
il pieno e massimo sviluppo delle capacita umane nella societa. Tuttavia, se
in Bakunin la liberta ¢ in contrapposizione al potere, Cafiero ci permette di
guardare alla liberta anarchica non solo come critica rivoluzionaria ma anche
come comunismo. In effetti si tratta di un elemento presente anche in
Bakunin ma che Cafiero riesce maggiormente a sintetizzare, in modo
particolare attraverso gli scritti e 1 discorsi tenuti ai Congressi e, ancor di piu,
in relazione agli eventi riguardanti la Banda del Matese, operazione che lo ha
visto in prima linea ma non come leader indiscusso. La piena liberta, dunque,
non ci puo essere senza uguaglianza sostanziale degli individui; 1’uguaglianza
si manifesta a sua volta nella comunanza dei beni di cui tutti possono godere,
senza possedere oltre le proprie esigenze e senza abbandonare 1’altro nelle
sue necessita. Si tratta, insomma, di una ripresa del comunismo marxista
senza |’espressione di un’autorita che possa governare e dirigere le masse
(Masini 1974, pp. 240-241). D’altronde per Cafiero questa tipologia di liberta
come godimento ed emancipazione delle facolta umane, come realizzazione
della felicita dell’individuo all’interno della societa non ¢ qualcosa di lontano
da tutto cio che hanno perseguito le precedenti rivoluzioni della storia
europea. Secondo la sua lettura, infatti, in tutte le epoche storiche il popolo ha
sempre cercato di organizzarsi per sfuggire al giogo delle autorita e per
cercare la felicita. In tale ottica, la liberta anarchica diviene non solo un
principio distruttivo ma, insieme, costruttivo delle organizzazioni storiche e
sociali del popolo stesso; essa non ¢ una liberta nichilista e autodistruttiva ma
una liberta organizzata socialmente, come evidenzia anche Malatesta
(Malatesta 1982, pp. 96-97).

In sintesi, si tratta di una liberta concreta, critica di ogni forma di
potere, ma, al tempo stesso, protesa alla ricerca della piena felicita e
organizzazione sociale; questi sono 1 tre gli elementi che costituiscono il
fascino della liberta anarchica. Inoltre, presentandosi sempre € comunque in
termini oppositivi, essa non ha altro fine se non avvalorare e salvaguardare se
stessa all’interno della societa. E dunque una libertd mitica in quanto mai
attuabile completamente ma sempre alla ricerca della propria realizzazione
pur essendo concreta nella misura in cui fa sentire il peso, la gravita morale
delle conseguenze delle scelte individuali. Una liberta che, sospesa fra mito e
realta, ¢ in tensione dialettica con il potere in uno scontro che possiamo
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chiamare “rivoluzione”.

5. Protivorecie: contraddizione o sulla rivoluzione

Ogni liberta, secondo il pensiero anarchico considerato nella sua totalita, ¢
impossibile da realizzare senza una contrapposizione critica al potere che sia
anche distruttiva di esso, dove per potere si intende tutto cid che decreta e
decide per gli altri, un principio esterno, qualunque esso sia, che funga da
regolatore assoluto delle vite degli altri. In quest’ottica, sotto 1’egida del
potere, ritroviamo: Dio, Patria, Famiglia, Autorita, Gerarchia, Convenzioni, €
tutte le ulterior1 ramificazioni e declinazioni. La liberta anarchica,
alimentandosi nella dialettica e nella contraddizione con il potere, per essere
tale necessita di assumere un atteggiamento critico e destrutturante verso ogni
sua forma di rappresentazione. Si tratta di una dialettica che nasce gia in terra
russa, in quanto vol 'nica ¢ un’interpretazione della liberta contro un potere
assolutista e oscurantista (Bakunin 2007, pp. 55-56), come del resto afferma
anche Berdjaev. Proprio questa concezione anarchica della liberta ¢ il
comune denominatore che lega Bakunin, Cafiero, Covelli ¢ Malatesta, pur
avendo ciascuno di essi uno specifico atteggiamento oppositivo nei confronti
del potere. In altri termini, nel protivorecie, inteso come contraddizione della
liberta, emergono 1 tratti piu veri di ciascun protagonista del pensiero
anarchico giacché la contraddizione non rappresenta il viatico necessario per
giungere alla liberta, essendo gia essa stessa la liberta e trattandosi, per di piu,
di una liberta contraddittoria, contrapposta al potere, cio¢ la rivoluzione.
Tra tutti gli altri pensatori anarchici sara proprio Carlo Cafiero a sintetizzare
il legame indissolubile fra liberta e rivoluzione, mediante 1’idea della
“rivoluzione per la rivoluzione™:

In natura, nulla si crea e nulla si distrugge, ma tutto si trasforma. Cio ¢
dimostrato dalla chimica. La materia, mentre resta sempre inalterata, come
quantita, puo cambiare infinitamente come forme e qualita. Quando si brucia,
si polverizza o si dissolve un corpo, cosa avviene se non la trasformazione
della materia di tale corpo, il passaggio di tale corpo da una forma di vita a
un’altra? Ogni periodo della vita della materia ¢ caratterizzato da una
trasformazione, da una rivoluzione, in modo che tutta la materia infinita trae
vita da questi processi continui di trasformazione e rivoluzione. Ora, se la
rivoluzione ¢ 1’anima, la condizione di vita, la legge della materia, che ¢ il
tutto, ¢ chiaro che deve essere anche I’anima, la condizione di vita, la legge
dell’'umanita, che ne ¢ la parte (Cafiero 1970, p. 5).

La rivoluzione, dunque, non ¢ solo un momento storico teso a migliorare le
condizioni sociali ma piuttosto il principio stesso che regola la realta. In
questa affermazione cogliamo 1 tratti estremi e persino mistici della
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concezione di Carlo Cafiero, il quale fa dell’idea di rivoluzione non solo un
elemento contingente della realta ma la realta stessa. In tal senso la liberta
umana altro non ¢ che una “rivoluzione per la rivoluzione”, ovvero il modo
piu alto e compiuto in cui I’individuo puo trovarsi a vivere in una realta che ¢
di per sé€ “rivoluzionaria”, in quanto soggetta a contraddizioni e
trasformazioni. Ma se questo vale come fondamento della realta, intesa come
realta viva e in continua evoluzione e rivoluzione, vale ancora di piu per il
singolo e per le sue condizioni di vita. L’anarchismo rivendica infatti lo
sviluppo sociale dell’essere umano come attuazione e prosecuzione di
un’evoluzione autentica fondata sulle leggi di natura. Per questa ragione, un
individuo posto in una condizione di schiavitu lavorativa, o di subalternita
rispetto ad altri individui, oppresso dai privilegi altrui, non si trova solo in
una situazione storica e sociale svantaggiata ma, addirittura, contro natura, in
quanto, negando il principio di trasformazione, sono contraddette le leggi
della materia. Per Cafiero, insomma, non si fa la rivoluzione per conquistare
il potere, per creare nuove gerarchie o semplicemente per migliorare le
condizioni di vita. Si fa la rivoluzione per la rivoluzione stessa, perché la
realta stessa ¢ rivoluzione (Masini 1974, pp. 278-279). In questo consiste il
fascino dell’idea di liberta nell’accezione di Cafiero, un’idea che lo portera a
dissipare tutte le sue forze fisiche, psichiche ed economiche per ottemperare
all’unica legge della rivoluzione. Continuera ad alimentare queste sue visioni
mitiche e mistiche della realta, concepita come pura energia, persino quando
sara internato nel manicomio di San Bonifacio prima e di Nocera
Inferiore poi.

Nonostante siano molte le affinita tra la concezione del pensatore
barlettano e quella del suo amico Emilio Covelli, si rilevano tuttavia delle
differenze sostanziali. Per quest’ultimo, infatti, la rivoluzione non costituisce
il fondamento della realta bensi I’irriducibilita del pensiero anarchico nei
confronti di ogni forma di presa del potere. Emblematico ¢ ’appellativo di
“malfattori”, che Covelli usa anche come nome di uno dei due quotidiani da
lui fondati (“I Malfattori”) e che attribuisce a sé€ proprio quando Andrea Costa
sceglie di entrare in Parlamento. In uno dei suoi scritti, al ritorno dal
Convegno di Parigi del 1883, in cui si registro l’intervento di Costa,
leggiamo:

Cid che deploro ancor di piu, ¢ cio che si dice sovente che bisogna conoscersi
per intendersi, che si teme la luce e si perseguitano i contraddittori. In quanto a
me che sono combattuto, perché non mi vengo né ai governi né ai partiti, non
mi resta che dichiarare che amo molto la Francia, ma che diffido di tutti i
pretesi capi dei Governi dell’avvenire, che da quanto si vede presentemente,
non sono né piu giusti né piu umani di tutti gli sfruttatori passati e futuri.
Infine, nel caso che Joffrin e Brousse siano stati ingannati dalle insinuazioni di
Costa, io sfido questo rinnegato che ha accettato d’essere deputato e triunviro
della democrazia, mentre io ho rifiutato tutto, ed ho bramato la miseria, le
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persecuzioni, le calunnie per restare cio che sono, 1o sfido pubblicamente ad
attaccarmi, se puo, senza maschera (Covelli 1947, p. 109).

Per Covelli il rivoluzionario ¢ colui che si mantiene puro, sottraendosi alla
contaminazione del potere e indossando le vesti di un “malfattore”, ovvero di
uno scarto della societa. Proprio 1 reietti, dunque, gli emarginati sarebbero in
grado di compiere la vera rivoluzione in quanto costituiscono la maggioranza
della popolazione. Percio il compito dell’intellettuale anarchico non consiste
nel cedere alle passioni politiche, alle dinamiche dei partiti e delle fazioni,
ma, usando un’espressione cara a Covelli, nell’*“andare al popolo”, suscitando
in esso la scintilla per la rivoluzione totale, cio¢ sociale, morale, economica.
Si tratta di un processo che rispecchia il carattere stesso dell’anarchico che le
cronache dell’epoca descrivono come un uomo estremamente intelligente,
acuto e al tempo stesso calmo e riflessivo, costantemente dedito alla causa
con scritti e pubblicazioni. Per Covelli, la rivoluzione ¢ frutto di una
irriducibilita della liberta e del pieno rifiuto del compromesso; sara la
proiezione iperbolica di questi due principi a determinare il ricovero del
nostro in manicomio per “monomania acuta”, ovvero una forma morbosa di
attaccamento alle persone e alle idee. Cosi, Cafiero finisce la sua vita
nell’ospedale psichiatrico portando avanti I’idea di una rivoluzione per la
rivoluzione, mentre Covelli, ampliandone 1 termini e gli orizzonti, innalza la
rivoluzione a liberta irriducibile, condividendo tuttavia lo stesso destino
dell’amico barlettano. Le posizioni di Cafiero e Covelli sembrano dunque
sviluppare quell’idea di rivoluzione di cui era foriera la concezione
bakuniniana (Bakunin 2009, p. 177) sebbene in una forma ancora poco
definita rispetto a quella elaborata dai due anarchici italiani. Da una parte,
infatti, Bakunin, concependo la rivoluzione come elemento imprescindibile e
distruttivo della societa allo scopo di edificarne un’altra, fa del momento
rivoluzionario una tappa della liberta stessa giacché rappresenta la
contrapposizione ad ogni forma di autoritarismo. Dall’altro Cafiero e Covelli
eleveranno la rivoluzione a fondamento dell’esistenza stessa, portando alle
estreme conseguenze la scelta operata fino a precipitare nella follia. Forse,
guardando alla tragica fine di Cafiero e Covelli, Malatesta elaborera un’idea
di rivoluzione piu graduale nell’attuazione e molto ancorata alla realta vera
come egli stesso dichiara nel suo secondo opuscolo, dal titolo A/ Caffe
(1922), quando traccia le caratteristiche sostanziali dell’azione rivoluzionaria:

Noi vogliamo che le trasformazioni sociali a cui mira la rivoluzione
incomincino a realizzarsi fin dal primo atto insurrezionale. Vogliamo che il
popolo prenda subito possesso della ricchezza esistente: che dichiari i palazzi
dei signori dominio pubblico, e provveda per iniziativa dei piu volenterosi e
attivi, a che tutta la popolazione sia alloggiata il meno male possibile, e subito
si metta mano, per opera delle associazioni dei costruttori, all’edificazione
delle nuove case che siano stimate necessarie; vogliamo che si comunalizzino
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tutti 1 prodotti alimentari disponibili e se ne organizzi sempre per opera dei piu
volenterosi e sotto il controllo reale del pubblico, la distribuzione eguale per
tutti; vogliamo che gli agricoltori s’impossessino delle terre incolte e di quelle
dei signori e si convincano col fatto che ormai queste terre appartengono ai
lavoratori; vogliamo che gli operai si sottraggano alla direzione dei padroni e
continuino la produzione per conto loro e del pubblico; vogliamo che si
stabiliscano subito relazioni di scambio fra le diverse associazioni produttrici
ed 1 diversi comuni; e nello stesso tempo vogliamo che si brucino, si
distruggano, tutti titoli e tutti i segni materiali della proprieta individuale e del
dominio statale. Vogliamo insomma fin dal primo momento far sentire alla
massa 1 benefici della rivoluzione e sconvolgere le cose in modo che sia
impossibile ristabilire I’ordine antico (Malatesta 2009, pp. 125-126).

Errico Malatesta prospetta una rivoluzione totale che sia al tempo stesso
sociale, politica ed economica in grado di sconvolgere 1’ordine attuale per
proporne uno nuovo dove i lavoratori siano in grado di gestire la fabbrica e 1
contadini coltivare le terre in autonomia. Per il pensatore anarchico sara
difficile attuare il nuovo ordine ma non del tutto impossibile poiché la
rivoluzione non si presenta, a differenza di cio che accade in Bakunin, solo
come critica al potere in ogni sua forma e funzione ma anche come
propaganda delle idee. In tal modo il proletariato e il sottoproletariato istruiti
ed educati, entrati in contatto con il pensiero anarchico, saranno desiderosi di
realizzarlo attraverso la rivoluzione, secondo la propria volonta e senza la
necessita del supporto di alcun gruppo dirigente deputato al controllo e al
governo (Cerrito 1982, p. 11). Questo ¢ il motivo per cui per Malatesta ¢ di
fondamentale importanza la “propaganda del fatto” che dalla Banda del
Matese lo portera alla scrittura e alla pubblicazione di articoli, saggi e
manifesti oltre che alla partecipazione ad ogni forma di manifestazione e
attivita sovversiva. La facolta degli individui di organizzarsi e ribellarsi ¢
dunque la rivoluzione anarchica, che puo realizzarsi non in ogni parte del
mondo contemporaneamente, ma solo in maniera graduale attraverso la
propaganda.

Un simile concetto di rivoluzione pervade il pensatore anarchico in
maniera totale, spingendolo all’azione sociale nella perenne contraddizione e
contrapposizione tra 1’*io individuale” e il potere in nome della liberta, sulla
stessa barricata.
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Florenskij (Aracne 2016), Gregorio Palamas, crocevia d’Oriente (Aracne 2020), Dei
respinti. Metafisica degli scarti (Mimesis 2023).

Recapito autore: salos916(@gmail.com
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Abstract — The purpose of this article is to make a comparative analysis between the
grand tour of Sicily undertaken by Russians in the past and the traveling to the Italian
island and its exploring by Russian tourists nowadays. The study will be based on several
types of supporting evidence: 1) some works of nineteenth-century odeporics (Norov
1822; Certkov 1835-1836) and of the early twentieth century (Puare 1910); 2) a selection
of Russian television programmes devoted to travels around the world by presenters M.
Kozuchov (V pojskach prikljucenij, 2005), D. Krylov (Neputévye zametki, 2006-2008), N.
Tabasnikov (Maksimal 'noe priblizenie, 2010), 1. Urgant and V. Pozner (Ich Italija, 2012);
3) and finally examples from new media and social networks such as YouTube and
Instagram (the profiles of I. Jankovskij or T. Navka). An essential overview of motifs (the
classical heritage, festivities, the behavior of the Sicilians, the Mafia) will show that,
despite technological progress and different ways of sharing travel experiences, the image
of the island does not seem to have changed or, rather, that the receptive variations
correspond to archetypes already developed in the past and the (few) novelties are
incorporated into a consolidated paradigm in accordance with stereotypes and previous
modules.

Keywords: Sicily; Stereotypes; Russian Travellers; Travelogue; TV, Instagram & New
Media.

Senza un permesso dall’alto nessuno puo disseppellire i reperti archeologici e, se
ottiene il permesso per farlo, deve consegnare le cose piu preziose al proprietario del
terreno. Cosi per lo meno ci hanno detto a Girgenti. Di suo il governo non si occupa
mai di scavi; ne consegue che le antichita rinvenute per caso vengono vendute
immediatamente e in gran segreto agli stranieri e quelle di oro o argento fuse. In
questo modo la Sicilia si priva irrimediabilmente di tesori del mondo classico e
[’Europa colta perde per sempre molte opere che potrebbero spiegare la numismatica
e i costumi dei greci in Sicilia.

(A. Certkov “Vospominanija o Sicilii”, 1835-36)

* Lo spunto per questo contributo proviene dalla lodevole tesi di laurea La Sicilia dei viaggiatori
russi: dalle Note di viaggio ai viog, discussa da Alice Laudani (a.a. 2017-2018) sotto la mia
supervisione C.O.
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1. Un limone tira l’altro

Approdato in Sicilia nel 1824, Aleksandr D. Certkov lascia del suo articolato
tour per I’isola delle Memorie che non trascurano alcun dettaglio, persino
‘illecito’. L’indignazione malcelata nell’epigrafe (Certkov 1835-1836, &. 1,
pp. 174-175) non impedisce peraltro al visitatore — storico, numismatico,
collezionista nonché¢ ex funzionario del Ministero degli Interni — di acquistare
“alcuni meravigliosi vasi recatici dalla gente del luogo” (Certkov 1835-1836,
¢. 1, p. 159), per l'incolumita dei quali viene anzi nutrita una certa
preoccupazione. Ma ai fini del presente articolo non rilevano le ‘debolezze’
di un viaggiatore attento e appassionato, quanto la reiterazione della pratica
da lui descritta e la persistenza della sua narrazione. A centocinquant’anni di
distanza, la cronaca locale, infatti, titola “Uomini-talpa rodono le viscere
della Sicilia”, indaga sui “sistemi piu usati” per “I’esportazione dei ‘pezzi’” e
raccoglie le “confessioni di un tombarolo”, che giura: “Se lo stato ci mettesse
in condizioni di vivere, le assicuro che non uscirebbe piu niente dal confine”
(“La Sicilia” 1973). Le inchieste speciali si ripetono nei decenni successivi
(finanche durante I’emergenza pandemica), non senza destare 1’attenzione di
accademici, archeologi, rappresentanti delle istituzioni, come conferma la
recente collettanea Ladri di antichita (Raffiota, Modeo 2020).! La
noncuranza dei governanti rispetto ai beni culturali e la ricettazione a
vantaggio di estimatori prevalentemente stranieri non sono 1’unica costante
che si ritrova immutata nelle Memorie e sulla stampa. Da ieri a oggi la Sicilia
¢ andata ‘a ruba’ anche quale ambita meta di destinazione e oggetto di
resoconti non troppo dissimili da quello di Certkov. E su continuita e affinita
che mi soffermero nelle pagine a seguire.

I russi si recano in Sicilia € raccontano le proprie trasferte da oltre tre
secoli: lo attestano una vasta letteratura critica e odeporica sull’argomento.?
Non ¢ questa la sede per ripercorrere esperienze di viaggio diversissime per
durata, itinerari, scopi; basti constatare la graduale evoluzione, ossia
I’arricchimento, del punto di vista (maschile prima, femminile poi), delle
testimonianze conferite (in passato essenzialmente scritte, oggigiorno
multimediali e multimodali), del tipo di viaggio, da quello ‘professionale’

! Per la consultazione dell’archivio de “La Sicilia” ringrazio Enrico Migneco; gli articoli reperiti
abbracciano all’incirca un quarantennio. Per i reati ai danni dell’intero patrimonio italiano (e non
segnatamente siciliano) si vedano ad esempio [ predatori dell’arte perduta (2009) o Quando [’arte
va a ruba (2021) di Fabio Isman.

? Per un approfondimento v. Bellomo e Nigro (2012), la Sicilia russa’ di Michail Talalaj (2013),
alcuni saggi o volumi del C.ILR.V.I.,, come (I’elenco ¢ incompleto): M.P. Todeschini, Russi in
Italia dal Quattrocento al Novecento. Bio-bibliografia descrittiva (1997, vol. 40); L. Ferrari, Russi
in Sicilia (dal XVII al XX secolo), in Viaggio nel Sud. I (1990. vol. 36); P. Cazzola, Tre secoli di
presenze russe a Siracusa e in Sicilia, in Siracusa nell’occhio del viaggiatore (1998, vol. 55).
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(militare, diplomatico, conoscitivo, scientifico) a quello artistico-letterario (e
formativo), da quello ‘umanitario’ (il soccorso dopo il terremoto di Messina)
a quello — si potrebbe azzardare — ‘interiore’.

Oggi il progresso tecnico e tecnologico garantisce spostamenti rapidi e
confortevoli, produce nuove tipologie di globe-trotter e, di conseguenza, una
‘odeporica 2.0°. Al romanzo del grand tour si aggiungono canali alternativi
per l’acquisizione e la circolazione delle informazioni (e dunque
dell’immaginario) — riviste patinate, schermi grandi e piccoli, new media e
social network —, eppure la visione dell’isola non cambia. Sono gli stessi 1
topoi geografici e contenutistici raccontati o0 mostrati; quantunque compaiono
concetti inediti, legati al mutare dei tempi, essi vengono trattati nel solco di
forme e stereotipi preesistenti. In altre parole, si seguita a visitare la Trinacria
per suffragare quanto si sa gia — o si crede di sapere — su di essa. Con una
parziale novita. Se in precedenza si ricercavano le vestigia di greci (fenici,
romani, saraceni, normanni, spagnoli...), adesso si rintracciano le impronte di
una ben consolidata “sicilianitudine”.

Verificherd tale sostanziale invariabilita, mettendo a confronto uno
stringato campione composto da scritture di viaggio collocabili tra
I’Ottocento e I’'inizio del Novecento, da trasmissioni televisive risalenti ai
primi anni 2000, e da profili di instragrammer e influencer contemporanei.
L’accostamento, forse inconsueto, prende comunque in esame narrazioni,
siano esse testuali e/o visuali. Sui social 1’oggetto (il dove) sovente funge
solo da scenario per valorizzare il soggetto (I’individuo), ma rimane saldo il
legame tra didascalia — commento, hashtag — e fotografia. Del resto, fin dal
passato la soggettivita dell’autore raramente era marginale e 1 viaggiatori si
accompagnavano ad artisti che ne illustravano le impressioni.

Il corpus da vagliare risulta potenzialmente illimitato; per ragioni di
spazio e senza pretese di esaustivita analizzero solo alcuni nuclei tematici
particolarmente evocativi: retaggio classico, festivita, carattere dei siciliani (e
delle siciliane!), presenze famose, malavita.

2. leri e oggi

E ancora Certkov a provare la fascinazione esercitata sui russi dall’eredita
classica, per lo piu greca. E il suo caso non ¢ certamente I’unico (Vysockij
2013). Giunto in Sicilia appena un paio di anni prima, Avraam S. Norov —
funzionario dell’Impero e traduttore di Dante, Petrarca, Ariosto — dara alle
stampe il dovizioso PuteSestvie po Sicilii v 1822 g. (Viaggio in Sicilia nel
1822), che vedra la luce nel 1828. Tra le tappe maggiormente ambite spicca
Agrigento, sulla quale 1’autore indugia in ammirata contemplazione, anche
per aver ‘casualmente’ rinvenuto nella Valle dei Templi I’immancabile
reperto: una moneta di rame che “lo rallegra come un bambino” (Norov 1828,
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&. 1, p. 149). Se tale fortuna premia pure Certkov, altre speculazioni di Norov
sono tutt’ora attuali. Ad uno dei capitoli riservati alla citta egli antepone a
esergo una massima attribuita ad Empedocle da Diogene Laerzio:
“Agrigentini deliciis quotidie ita se dedunt, ac si crastino die morituri: domos
vero ita exstruere, quasi aeternum victuri® (Norov 1828, €. 1, p. 141). Le
parole del filosofo risuonano in ben due trasmissioni televisive di inizio
millennio. Dmitryj Krylov le traduce alla lettera in Neputévye zametki,® un
programma il cui titolo-calembour gioca chiaramente con il genere dei
putevye zametki, cioe delle “note di viaggio” (neputévyj ¢ “svagato”, “buono
a nulla” ma suona con ne-putevoj, “non di viaggio”). In V pojskach
prikljucenij (In cerca di avventure) Michail Kozuchov le estende a futti 1
siciliani*, divenuti un canone al pari dei loro antenati (a dimostrazione di
quella gia riscontrata ricerca della sicilianita).

Gli itinerari di Norov e Krylov si intersecano pure in altri punti: a
Catania, per entrambi scampata alle eruzioni dell’Etna, o a Taormina, nella
quale campeggia lo stupefacente Teatro greco che, ritratto a distanza di annt,
svela una singolarita. Laddove le parole dei due “spettatori” paiono
lievemente discostarsi, le immagini (fig. 1-2) da loro evocate e realizzate
risultano pressoché identiche e interscambiabili.

=
Figura 2
F. Matveev, Veduta del Teatro D. Krylov, Taormina in Neputévye
Antico di Taormina (1822-1828) zametki (2006-2008)

3 11 conduttore visita la Sicilia in almeno due occasioni e realizza 4 puntate andate in onda tra il 9 e
il 30 aprile 2006, e altre 2 apparse nel 2008; tutti i video, della durata di 15 minuti ciascuno, sono
disponibili su https://my.mail.ru/video/search?q=HenyreBbie%203ameTkn: %20Cuumnns.%201%
20cepus (9.7.2023). Faro riferimento a questo e altri format direttamente nel testo, nel caso
specifico con la sigla NZ seguita da anno, numero di puntata e minuto della battuta riportata, qui di
Empedocle: “Gli agrigentini sono cosi sfrenatamente dediti ai piaceri che si potrebbe pensare che
siano pronti a morire l'indomani, e costruiscono le loro case con tanta magnificenza come se
dovessero vivere in eterno” (NZ, 2006, 2, 9:50~).

* 11 format, incentrato sui mestieri piu tipici all’estero, dedica alla Sicilia 2 puntate di 45 minuti
I’'una trasmesse nel 2005 e reperibili su https://my.mail.ru/video/search?q=B%?20nonckax%
20npukmrouennit%20Cummust (9.7.2023); lo citero con la sigla VPP, seguita da numero di puntata
e minuto della battuta riportata; qui VPP, 1, 2:10~. Noto per inciso che studiare il “mercato del
lavoro” non ¢ un’invenzione odierna: 1’ufficiale della Marina imperiale russa Vladimir Bronevskij
si interessa di monumenti, governo, economia ¢ occupazioni della popolazione (Talalaj 2013, p.
30).
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Chi non proverebbe quell’estasi che 1l teatro greco di Taormina ¢ ancora oggi
ha invaso il mio cuore, quando ho funzionante. Una pietra tiepida e antica
abbracciato con uno sguardo sotto il sedere, il cielo del sud sulla testa,
stupefatto lo spettacolo della natura un’acustica fantastica, che non necessita
che si estendeva davanti a me? [...] di microfoni. Si vede [’Etna che con le
Attraverso le mura semidistrutte sue eruzioni partecipa agli spettacoli.
del teatro vedevo quasi tutta la Eh! Quanto ¢ allettante essere uno
costa occidentale della Sicilia. [...] spettatore in un teatro come questo! (NZ,
Era qui che venivano inscenate le 2008, 1, 4:00~)°.

opere di Euripide ed Eschilo

(Norov 1828, €. 2, pp. 193-194).

Krylov inquadra “tutta la cosa occidentale della Sicilia” e dialoga con la
tradizione. Norov attraversa I’isola in compagnia del paesaggista Fédor
Matveev, le cui vedute impreziosiscono i due tomi del suo Viaggio® e
rispecchiano la prospettiva del conduttore odierno (“I’Etna che partecipa agli
spettacoli”).

A mozzare il fiato degli stranieri non sono solo gli scorci naturali o
architettonici; molti di loro vengono soggiogati dalle festivita sia nostrane, sia
transnazionali. Nel primo caso la commemorazione delle Sante Patrone —
spettacolare, “fanatica”, miracolosa — consente di individuare gli elementi
estranei alla cultura russa. Santa Rosalia (Palermo) entusiasma Norov (1828,
¢. 1, pp. 211-220), il quale ne ripercorre puntualmente agiografia e festivita, e
il ‘turista occasionale’ Ivan V. Cvetaev. Lo studioso e padre della nota
poetessa, da ospite del capoluogo per XII Congresso dei filologi italiani
(1875), constata: “In onore di questi eventi [il martirio della Giovane, C.O.] 1
palermitani celebrano la loro protettrice con una festa di cinque giorni 1l cui
lusso e splendore lasciano 1 forestieri stupefatti” (Cvetaev 1883, p. 70).
Neppure le telecamere contemporanee restano indifferenti. Nikolaj
TabaSnikov di Maksimal’noe priblizenie segue appunto A distanza
ravvicinata un’altra processione, quella di Santa Lucia (Siracusa), il cui
“Simulacro si limita ad annuire e a promettere agli astanti di esaudire tutte le
loro suppliche”.” Mentre Krylov, impossibilitato ad assistere ai
festeggiamenti di Santa Rosalia (le riprese si svolgono in un altro momento
dell’anno), ne decanta le vicende con lo stesso pathos di Norov e Cvetaev

> Va notato che nelle due edizioni del programma (2006 e 2008) il rapporto di Krylov con
Taormina e la grecita ¢ radicalmente diverso.

 In merito v. la lezione PuteSestvie po Sicilii A. Norova i al’bom F. Matveeva,
https://www.culture.ru/live/broadcast/51298/onlain-lekciya-puteshestvie-po-sicilii-avraama-
norova-i-albom-fyodora-matveeva?ysclid=1jb6andja0206132979 (7.7.2023).

" Le 2 puntate sulla Sicilia durano una ventina di minuti, risalgono al 2010 e sono visibili su
https://my.mail.ru/video/search?g=makxcumanbHoe%20npudamkenrne%20Curpuns  (9.7.2023); lo
citero con la sigla MB, seguita da numero di puntata e minuto della battuta riportata; qui MB, 1,
15:30.
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(NZ, 2006, 4, 4:30~), per poi dilungarsi sulla Domenica delle Palme (NZ,
2006, 3, 4:10~) e sul Venerdi Santo (NZ, 2006, 4, 10:50~).

Benché la Pasqua in oggetto sia cattolica e non ortodossa, € una
ricorrenza che permette di confrontare il s¢ e l’altro. Lo fa ad esempio la
cantante e avventuriera Marija Puare, nelle proprie Putevye zametki (Note di
viaggio, 1910), sul liminare tra XIX e XX secolo:

Saputo che tra qualche giorno, la domenica in cui sarebbe caduta la Pasqua
russa, ci sarebbe stata una funzione alle tre di notte, decidemmo di rimpiazzare
la nostra messa pasquale con questa mattutina. [...] Entrammo nella maestosa
cattedrale deserta, illuminata appena dal moccolo di qualche candela, prima
dell’inizio e ci sedemmo sulle panche. Gli stupendi mosaici alle pareti non si
vedevano ancora; solo in qualche punto, illuminato qua e la da una candela, ne
brillava lo sfondo dorato. [...] Frattanto comincid una messa non
particolarmente solenne: due o tre preti leggevano, salmodiavano,
s’inchinavano; non c’era un coro, era notevole solo il profondo suono
dell’organo. [...] Senza volerlo, quella notte volammo a Mosca, dove in tutte le
chiese, solenne e gioiosa, si festeggiava la Pasqua: al Cremlino pieno di luce,
di gente, dello scampanio dei campanili, di Ivan il Grande, dell Oltrefiume e
di tutta Mosca (Puare 1910, p. 37).

Tornerd su tale passaggio anche in seguito, rimarco intanto che parimenti
soggettiva, straniata — a tratti macchiettistica — ¢ la descrizione dei siciliani.
Norov, appena sbarcato sull’isola, notava:

L’aspetto dei Siciliani mi ha colpito appena ho messo piede al porto di
Palermo; la vivacita dei loro volti ¢ estremamente espressiva: sembra che ogni
loro sguardo parli; hanno 1 tratti del volto regolari, gli occhi veloci, 1 capelli
per lo piu neri, le facce olivastre; ¢’¢ un che di orgoglioso nel loro sorriso. [...]
La parlata veloce e il gesticolare confuso e instancabile, vuoi o non vuoi, attira
I’attenzione del forestiero. Non c’¢ altro posto oltre alla Sicilia dove 1’arte
della pantomima sia cosi perfetta come in Sicilia (Norov 1828, €. 1, p. 64).

“Sorrisi orgogliosi” e, soprattutto, “pantomime” si prestano tanto piu agli
schermi. In cerca di avventure Kozuchov impara da un produttore di Marsala
(citta e vin dolce) “a far vedere con 1 gesti come un italiano dimostra che
qualcosa gli piace” (VPP, 2, 40:20~). Krylov, in diretta da un pittoresco
mercato di Cefalu, commenta fuoricampo: “Che artisti! Per 1 siciliani il
mercato, la strada o il bar sono un palcoscenico, I’importante ¢ che ci siano
gli spettatori, il siciliano ¢ attore” (NZ, 2006, 1, 10:40~). Ma sono Vladimir
Pozner e Ivan Urgant di Ich Italija (La loro Italia, 2012)% a dare maggiore

¥ La docu-serie racconta in 10 puntate di 45 minuti ciascuna il viaggio effettuato in Italia dai due
conduttori nel 2011 e poi montato e mandato in onda nel 2012; la puntata n. 8 sulla Sicilia
(Bellezza  all’italiana. Dolce e Gabbana - Bocelli) ¢ disponibile su https://vk.com/
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risalto ad ambedue le peculiarita. Alla Pescheria di Catania Urgant si prodiga
nei panni di un colorito pescivendolo, urlando a squarciagola: “Ragazze
venite! Comprate il pesce!... 8 euro!” (/I, 18:00~). Quindi, in un lussuoso
salotto, intervista assieme a Pozner Dolce & Gabbana. I due stilisti sono — per
loro stessa ammissione — corifer del Sicilian Style, una sicilianita
‘parcellizzata’, riconoscibile, convenzionale, che da un canto ricalca modelli
fissati gia dall’Ottocento, dall’altro puo essere (e viene) emulata: chi si veste
da siciliano, lo €. Non a caso € il milanese Stefano Gabbana a sentenziare:
“L’immagine della Sicilia ha un’enorme importanza nell’estetica D&G.
Quando si dice Dolce e Gabbana, viene immediatamente evocata I’immagine
della Sicilia” (1, 36:00~). Domenico Dolce, nato nel palermitano, a Polizzi
Generosa, invece afferma:

Ultimamente dico piu spesso che sono italiano, prima dicevo di essere
siciliano, forse perché la Sicilia ¢ una terra cosi particolare, un’isola cosi
grande che noi siciliani abbiamo un carattere tutto nostro, un po’ chiuso... per
questo ho sempre risposto automaticamente “Sono siciliano!”. Ne sono sempre
stato orgoglioso (/7, 34:30~).

Gli autoctoni — in Norov e Pozner/Urgant — continuano a ostentare fierezza,
anche se lo sguardo dei viaggiatori su di loro non ¢ talvolta benevolo.
Certkov stigmatizza la devozione religiosa, professata ma smentita nei fatti,
se non praticata per mero tornaconto: “La fede, per come oggi esiste in
Sicilia, si risolve per massima parte nell’osservare forme esteriori” (Certkov
1835-1836, €. 1, pp. 61-64). Puare biasima I’indolenza: “Dell’isola colpisce la
quantita di poveri e di persone che non fanno nulla, dedite al dolce fare niente
[in italiano nel testo, C.O.], che se ne stanno sdraiate per giornate intere”
(Puare 1910, p. 76).

(Quasi) tutti concordano pero sull’avvenenza delle donne. Nelle
proprie Memorie (1861) si pronuncia sull’argomento persino un aspirante
garibaldino — Lev I. Me€nikov, al quale le palermitane paiono “dee classiche,
appena scese da piedistalli in marmo” (Talalaj 2013, p. 38). Norov assicura
che “le siciliane hanno bisogno dell’amore come fosse aria” (Norov 1828, €.
1, p. 71) e, a Catania, trascorre una piacevolissima serata con una “graziosa
ragazza’:

Rapito dall’Etna, dimenticai tutto... all’improvviso mi risveglio la comparsa di
una nuova vicina. Che sembiante! Che grazia nei movimenti! [...] Le diedi da
parlare... che voce incantevole! Che garbo! Come ¢ trascorso veloce il tempo
con lei! [...] Quando quella ragazza graziosa [...] mi auguro la buona notte,

video111700703 165156530 (9.7.2023); la citero con la sigla I/, seguita da numero di puntata e
minuto della battuta riportata.
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[...] 1 suoi occhi neri di fuoco, i tratti angelici del suo viso mi obbligarono ad
offrirle il braccio, per accompagnarla a casa (Norov 1828, €. 2, pp. 120-121).

Il fascino delle isolane non accenna a diminuire neanche ai giorni nostri.
Kozuchov degusta pietanze afrodisiache in compagnia di una incantevole
commensale, ovviamente riccioluta e corvina (VPP, 1, 36:00~). Mentre per
Pozner il Bel Paese ¢ una donna “stupenda”, “lunatica” e “capricciosa”,
capace di dispensare consigli al mondo intero in materia di bellezza. (I,
0:50~). Invero, le lodi non sempre sono sperticate. Certkov sostiene di non
aver visto donne belle a Palermo — “Per la maggior parte hanno tratti del viso
maschili e sono molto olivastre...” — e di “poter definitivamente
disinnamorarsi del gentil sesso, a vivere a lungo in Sicilia” (Certkov 1835-36,
¢. 1, p. 55). Con un pizzico di malizia femminile gli fa eco Marija Puare, che
boccia le foilette delle dame a teatro ma apprezza 1 “bei giovanotti riccioluti
dagli occhi scuri” (Puare 1910, pp. 61 e 96) ritratti in déshabillé e pose
plastiche (pseudo-classiche) in una fotografia inclusa nelle sue Note (fig. 3).

Figura 3

Belle o no, le siciliane doc e/o0 momentaneamente acquisite sembrano
sbocciare sotto il sole isolano. In specie se VIP. Basti confrontare il Ritratto
della granduchessa Ol’ga Nikolaevna (1846, fig. 4), eseguito da Pimen Orlov
durante un soggiorno di circa sei mesi dei Romanov a Palermo (1845-46),
con un selfie (fig. 5) condiviso su Instagram dall’attrice Taisija Vilkova, in
vacanza in Sicilia nell’estate 2019.°

? @taisiyavilkova: https://www.instagram.com/taisiyavilkova/. La foto ¢ poi scomparsa dal profilo
in seguito al furto dello stesso, ma ¢ ancora on line su https://www.vokrug.tv/article/show/
15656447311/?ysclid=16hqb2zi3u376018956 (30.6.2023).
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Palme e fiori, colori decisi e un certo sboccato (¢ il caso di dirlo!) charme
fanno da sfondo anche a uno scatto risalente all’agosto 2017'° di Ivan
Jankovskij, figlio e nipote d’arte di una rinomata dinastia di attori (fig. 6).

Figura

Al di 1a di parallelismi piu o meno ‘arditi’, € indubbio il vivo interesse per la
Sicilia delle celebrities di ieri e oggi. La protagonista del Ritratto di Orlov
giunge a Palermo con gli illustri genitor1 — gli zar Nikolaj I e Aleksandra
Fédorovna Romanov — nell’ottobre 1845. Inizialmente considera la trasferta
“una condanna a morte”; cambia idea quando riceve una proposta di
matrimonio da parte di Carlo 1 di Wiirttemberg. Complice ’ennesimo
miracolo di Santa Rosalia, stando a quanto confessa lei stessa in Son junosti
(Un sogno di gioventu), le memorie redatte in francese ormai da anziana:

Guardando la statua [di Santa Rosalia, C.O], mi chiesi, quasi senza volerlo:
“Sono anche io condannata a un destino da vergine?” Era il 10 novembre, non
dimenticherd mai questa data. [...] Il giorno dopo Papa mi convocd a un’ora
inconsueta. “Leggi — mi disse, tendendomi un dispaccio giunto da Riga —,

1" @ivanfilippovich: https://www.instagram.com/ivanfilippovich/. La foto & stata rimossa dal
profilo verosimilmente per la fine della /iaison con I’allora fidanzata e compagna di viaggio Vera
Panfilova, ma ¢ ancora disponibile insieme ad altre su https://s30076922280.mirtesen.ru/blog
/43734807161/Lyubov-pod-palmami:-Ivan-Y Ankovskiy-i-Vera-Panfilova-provodyat-r?ysclid =ljx
070jaz3451672523 (30.6.2023).
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leggi e non avere fretta di rispondere; sei assolutamente libera di scegliere;
prima prega!” (Romanova 1825-1846).

La promessa sposa non ¢ I’unica a informarci sulla permanenza nell’isola
della famiglia imperiale. Le riviste pietroburghesi sottolineano la sobrieta
esibita dai coniugi fin dal primo ricevimento di benvenuto o ragguagliano 1
lettori sulla lenta ripresa della zariza, spinta a partire da un grave lutto: “Sua
Maesta trascorre molto tempo in giardino o nella terrazza davanti alle Sue
finestre e sembra non necessitare di cure mediche, giacché il clima caldo
sortisce il migliore degli effetti sulla Sua salute” (Pascinskaja 2013, p. 168).

Semplicita, benefici e belvederi accomunano ‘regnanti’ vecchi e nuovi,
come emergerebbe dall’account Instagram di  Tat’jana  Navka,
pluricampionessa mondiale di pattinaggio artistico, nonche¢ terza moglie di
Dmitrij Peskov, potente capo dell’Amministrazione presidenziale e portavoce
di Vladimir Putin. Al matrimonio, celebrato nel 2015 sulle spiagge di Soci, ¢
seguita una luna di miele a Taormina e dintorni documentata nella gallery
della neo-sposa, purtroppo tra reazioni dei suoi followers meno premurose di
quelle indirizzate a Nikolaj I e consorte (fig. 7).!!

Trdagus =

Figura 7

Tra le numerose fotografie vedo un panorama analogo alla Piazza Santa
Teresa di Palermo dipinta da Maksim Vorob’ev nel 1845-46 (altro il luogo,
medesima la prospettiva, fig. 8-9)

1 (@tatiana_navka: https://www.instagram.com/p/6glEUgh181./?igshid =NjFhOGMzYTE3 ZQ%
3D%3D, post del 18 agosto 2015. Nei commenti piu ‘cortesi’ si legge di una coppia “all’ingrasso”
(@vladavladal522), “terribilmente lontana dal popolo” (@anastasia_kapkova) e di una “politica di
due pesi e due misure: cio¢ che ¢ peccato per il contadino, ¢ normale per il signore” (@nika va).
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Figura 8 Figura 9

e una folcloristica Ape (“I’unica e sola macchinetta in tutto il villaggio”, fig.
10)'? non poi tanto dissimile, mutatis mutandis, dai tipici carretti siciliani
descritti (e fotografati, fig. 11) da Puare:

A volte trasportano carichi, altre fino a sei-sette persone; sono dipinti coi
soggetti piu vari: cosa non ci puoi vedere sopra! Episodi di Storia sacra o
dell’epoca cavalleresca, [...] tutto su uno sfondo rosso o giallo brillante. Questi
carrettini, che s’incontrano a ogni pi¢ sospinto, danno un aspetto molto
variopinto alle strade (Puare 1910, p. 18).

Figura 10 Figura 11

La divertita curiosita per mezzi di trasporto inusuali agli occhi delle due
viaggiatrici resta inalterata nel corso di un secolo e avvalora un’ipotesi
formulata nelle prime pagine del presente lavoro. I realia moderni vengono
acquisiti ed elaborati in continuita con la tradizione precedente. Nel paragrafo
successivo appureremo che carri e veicoli non costituiscono un’eccezione.

12 https://www.instagram.com/p/6sszdBh17f/?igshid=NjFhOGMzY TE3ZQ%3D%3D, post del 22
agosto 2015; la definizione ¢ della stessa Navka.
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3. Un’offerta che non si € mai rifiutata

Scorrendo le istantanee di madame PeSkova, ne rinvengo una che la ritrae
sulla soglia del ‘malfamato’ Bar Vitelli di Savoca (fig. 12). Nella modesta
taverna — lo si ricordera — Michael Corleone chiedeva la mano di Apollonia
nel Padrino (1972), pellicola ispirata all’omonimo best seller di Mario Puzo e
osannata nella Russia tardo- e post-sovietica.!* Non stupisce dunque che il
bar sia diventato una tappa imprescindibile del grand tour del nuovo
millennio e che, con I’eccezione di La loro Italia, tutte le trasmissioni citate
finora siano intrigate dal tema “mafia” e ne offrano una determinata lettura.

SN

‘ Figura 12

In una puntata intitolata Sicilia, terra dei padrini di A distanza ravvicinata,
sulle note di Nino Rota, Tabasnikov si reca a Corleone ed al Centro
Internazionale di Documentazione sulle Mafie e del Movimento Antimafia
(MB, 2, 18:00~). Kozuchov affronta lo scottante fopic in entrambe le puntate
di In cerca di avventure, assecondando — per pigrizia o strategia — le
aspettative e 1 modelli dello spettatore russo. Le diffuse, ‘coraggiose’ ed
evidentemente inattese risposte di due intervistati (nell’ordine: un artigiano
dell’agave e il proprietario di una cava di marmo) vengono cosi tradotte solo
in parte e sovrastate dalla voce del conduttore (VPP, 2, 12:00~), o liquidate
con un “non appena fai una domanda sulla mafia, subito ripiegano sulla
filosofia” (VPP, 1, 28:50~). Ma ¢ Krylov a investigare “coza nostra’ con un
approccio sui generis. La mafia aleggia in tutto il ciclo dedicato alla Sicilia;
ad esempio, 1l conduttore ne scova le tracce nella ritualita della Domenica
delle Palme: assieme al clero — gli sussurrano in gran segreto — vi partecipano
coloro che detengono il “vero potere” (“‘questa ¢ la mafia!”; NZ, 2006, 3,
6:15~); e le fedeli vestite di nero, impegnate nella processione, sono

BLa trilogia del Padrino venne acquistata dalla Sovéksportfil’'m e proiettata per intero il 16
novembre 1990, a dispetto della censura sovietica e dell’embargo della Motion Picture
Association americana. La criminalita organizzata che real/mente dilago nel paese almeno per il
decennio successivo al crollo dell’URSS contribui ad abbattere il confine fra vita e fiction e rese
1l padrino e La piovra dei cult largamente noti e idealizzati. Per un approfondimento v. Rostockij
2022.
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certamente “le mogli dei padrini” (NZ, 2006, 3, 6:35~). Ma c’¢ di piu.
L’affaire ¢ talmente “delicato” da essere esaminato attraverso il filtro della
meta-cinematografia, cioe di un film nel film — Questa misteriosa Sicilia —
presentato come ‘“remake del Padrino”. Tra il serio e il faceto (?), sullo
schermo passano i titoli di testa (fig. 13):

Figura 13

La produzione ¢ sponsorizzata da Don Corleone e dall’avvocato Terrasini, gli
attori hanno tutti cognomi ‘eloquenti’ (Mario Spaghetti, Giulietta Penne e
Romeo Fettuccini...,). La sag(r)a del cliché continua nell’excursus storico:

In Sicilia non amano parlare della mafia e, se lo fanno, spergiurano che si
tratta di una leggenda inventata da Coppola; non dicono che il regista ha
portato sugli schermi il romanzo di Mario Chiesa (sic) e Don Corleone ¢
esistito veramente. Magari ammettono che Don Corleone ha davvero vissuto
da queste parti, ma non era una persona cosi potente e importante “come dice
il vostro Coppola”. Se pero il vostro interlocutore accetta di parlare, scoprirete
molte cose interessanti, come ¢ successo a noi... Ma voi ricorderete
certamente la battuta del famosissimo film di Rjazanov — “La mafia ¢
immortale!” e ha mani lunghe che possono porre fine alla vita del vostro
corrispondente. Per questo vi rivelerod solo quello che mi ¢ stato concesso di
dire. Non esiste alcuna mafia italiana! Esiste solo quella siciliana, che ¢ nata
gia nei tempi antichi per precise ragioni storiche. Per molti secoli la Sicilia ¢
stata ora sotto un potere, ora sotto un altro. Decine di poteri... Col tempo, i
siciliani hanno smesso di riconoscere 1’autorita dei loro rappresentanti
ufficiali. E cosi, gradualmente, ¢ fiorito un altro potere, un potere nascosto che
aveva qui le sue radici. Il livello di vita nelle campagne ¢ sempre stato molto
basso; lo stato non era in grado di garantire il lavoro e una vita normale a tutti
questi disperati, e il lavoro lo dava la mafia. Nei lunghi anni in cui si ¢
consolidata, la mafia si ¢ tramutata in un vero potere alternativo; la gente ha
cercato sempre piul Spesso protezione e giustizia in lei, non potendole ottenere
dallo stato. Le famiglie piu ricche e autorevoli che vivono in Italia o in
America provengono tutte dalla Sicilia (NZ, 2006, 3, 8:20~).

Krylov si spinge poi fino all’attualita, rievocando chi la malavita 1’ha
combattuta: “L’avvocato (sic) Borsellino” e il giudice Falcone. Quest’ultimo
avrebbe addirittura ispirato il commissario Cattani, 1’eroe interpretato da
Michele Placido, amatissimo nell’ex Paese dei Soviet per via del telefilm La



234 CLAUDIA OLIVIERI

piovra (una ‘chicca’ non del tutto attendibile, ma per gli schermi cio ¢
ininfluente). Nella ricezione in Russia/URSS del concetto-mafia
I’intermediazione del cinema si coglie infine nell’allusione alla pellicola di
El’dar Rjazanov, Una matta, matta, matta corsa in Russia (1973), dove
imperversa il tragicomico mafiozo Rosario Agro, anch’egli inverosimile e
notissimo al pubblico sovietico.

Il sistema culturale alla luce del quale leggere la ‘romantica’
ricostruzione del conduttore non ¢ solo contemporaneo. Sotto il profilo
formale, anche 1’odeporica classica si avvaleva di artifici meta-narrativi
comparabili al film fittizio inventato da Krylov: penso a Certkov (1835-36, ¢.
1, p. V), che strutturava le sue Memorie come “lettere a un amico” di fantasia.
Per quanto concerne il livello contenutistico, sebbene sia un fenomeno
recente, la mafia viene di fatto equiparata al banditismo ottocentesco. Si
legga Puare, la quale conviene di aver inconsapevolmente rischiato di
incappare nel “brigantaggio organizzato™:

Quest’anno in Sicilia c’¢ stata la carestia e la popolazione affamata, confluita
nella citta, ¢ andata ad accrescere il gia notevole numero di poveri delle citta
italiane. I monasteri, i commercianti, gli albergatori sono stati costretti a
difendersi dalle masse affamate con il denaro o le provviste, per scampare i
pogrom, cui la folla del Sud Italia ¢ sempre pronta. Noi abbiamo viaggiato in
lungo e in largo per la Sicilia a cuor leggero, senza neanche una pistola, e
abbiamo saputo solo dopo che gli assalti dei banditi quest’anno sono aumentati
in tutta la Sicilia, terra del brigantaggio organizzato (Puare 1910, pp. 52-53).

Il crimine ¢ giustificato con la catastrofica indigenza (vedi Krylov) e la
viaggiatrice appare vagamente compiaciuta della propria avventatezza.
Audacia e vanita non sono perd una debolezza solo femminile. Norov ¢
attratto da briganti e banditi e non dissimula I’eccitazione nello sfidare un
pericolo selvaggio ed esotico. A Palermo “ne sente di ogni, sui malfattori
dell’isola”, vorrebbe comprare delle pistole ma con immenso stupore non ci
riesce (Norov 1828, ¢. 1, p. 105). Di strada per Girgenti, a Cava dei
Pampenati, acconsente di buon grado ad entrare in un “palazzo de briganti”,
purché — risponde scherzosamente alla guida — “sia disabitato” (Norov 1828,
¢. 1, p. 151). Al pari di Krylov decanta la fama internazionale di Rinaldino e
altre leggendarie figure (Norov 1828, ¢&. 1, p. 151). E talmente suggestionato
da scambiare innocui pastori per spietati fuorilegge, dapprima nei pressi di
Agrigento (Norov 1828, ¢. 1, p. 116), quindi a Selinunte, ove € costretto a
pernottare in una dimora ‘sospetta’:

Il silenzio ¢ interrotto solo dalle folate di vento e dal rumore delle onde del
mare. L’aspetto dei padroni di casa non prometteva molto; dato che ci avevano
piu volte messo in guardia contro i banditi siciliani, abbiamo passato la notte
con il colpo in canna, ma non siamo stati disturbati e I’'unica nostra nemica ¢
stata I’afa, insopportabile anche la notte. A merito della Sicilia devo dire che,
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avendo girato quasi tutta 1’isola, non mi sono mai trovato in quel pericolo
costante dovuto ai briganti che popolano il napoletano e che minacciano chi
viaggia per quei luoghi. Eppure c’¢ stato un tempo in cui per 10-15 onze in
ogni citta siciliana era possibile comprare un sicario per accoppare il proprio
rivale. Molti dei briganti locali si distinguevano per la rara nobilta d’animo
[...]. Mi hanno raccontato tanti aneddoti sorprendenti della loro generosita
verso i poveri, che aiutavano molto spesso (Norov 1828, ¢. 1, pp. 167-168).

La “nobilta d’animo” non ¢ poi cosi “rara”: 1 briganti sono buoni come 1
mafiosi, che — stando a Krylov — assicuravano “protezione e giustizia” ai
contadini ignorati dal potere di turno. Domina appagante pure il “silenzio”,
interrotto a stento dalla brezza, dallo sciabordio o, registrato su Instagram in
diretta dal Bar Vitelli da Jankovskij, dal “proprio respiro” (fig. 14):

Wi 2 &3 Ttalia. Sicilia. Savoca. Bar Vitelli. Mi trovo

' . 1i, dove Michael Corleone chiese in sposa
Apollonia. C’¢ un silenzio incredibile, si
sente il proprio respiro ed ¢ molto bello,
abbiamo toccato il monumento in acciaio
inossidabile di F.F. Coppola al lavoro cosi
ci porta fortuna. E come se mi fossi
ritrovato nel secolo scorso, la citta € antica,
non ci sono nuove costruzioni, tutto €
come allora, sugli alberi crescono le
arance @& 14

oz
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) Figura 14

L’attore ha ragioni plausibili per sentirsi “nel secolo scorso”. E non c¢’¢ nulla
di nuovo sotto gli aranci.

4. (Senza) dirci Addio

Ormai in procinto di partire, Jankovskij pubblica alcuni versi di Josif
Brodskij:

Le piccole citta, dove il vero vi celeranno.

Il vero € comunque d’eri, € a che vi serve, poi?

Gli olmi fruscian per strada, si inchinano ad un panorama
Che solo il treno conosce. E un’ape ronza la fuori.
Costruita la carriera sui crocicchi, il cavaliere

Ora ¢ un semaforo; e il fiume € 1i davanti.

La differenza tra lo specchio dove ti puoi vedere

E chi si ¢ scordato di te non ¢ esorbitante.

' https://www.instagram.com/p/BXONUITAWhS/ (30.6.2023), post del 31 agosto 2017, del quale
ho mantenuto invariata la punteggiatura.
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Le imposte ricoperte di ciarle o rampicanti, son chiuse
per il caldo, per evitar brutte figure.

Il ragazzo abbronzato con le sole mutande

E corso in corridoio e vi priva del futuro.

Cala il buio a lungo. La sera al solito ha la foggia
della piazza della stazione, di una statua e via dicendo,
con quello sguardo, in cui un “Maledetto” si legge,
proporzionale direttamente alla folla assente. !>

Il rimando all’insigne connazionale risulta ambizioso ed eppur fondato. Il
poeta ¢ sepolto in Italia, a Venezia, il componimento si intitola Agosto (1997)
e canta di “piccole citta”, di “imposte chiuse per il caldo” e di un “ragazzo
abbronzato con le sole mutande”. Lo spleen a cui si abbandona il giovane
divo, probabilmente imputabile alla fine dell’estate e del magnifico
soggiorno, apre ad altre considerazioni. Un simile ‘struggimento odeporico’
viene certamente risvegliato dal territorio ma origina nel viaggio attraverso se
stessi. Non per nulla una fan di Jankovskij ne commenta il post su Brodskij in
questi termini: “Accendere I’immaginazione. Raccogliersi in s¢”.!'®

L’introspezione che scaturisce dall’altrove non € un’innovazione
introdotta dai social. Durante la gia ricordata funzione ‘pasquale’ alla
Cattedrale di Monreale, Marija Puare si concede uno sfogo, muovendo
nuovamente dallo spazio esteriore a quello interiore:

Mitja ci comincio a spiegare 1’importanza mondiale dell’arte bizantina con una
tale compenetrazione e conoscenza della materia, che io, quella notte, in
qualche modo, riuscii immediatamente a cogliere il legame tra le severe
immagini bizantine e gli ingenui e puliti ritratti dei Preraffaelliti, che si vedono
assai spesso nelle chiese e nei musei italiani. [...] Caro Mitja! Chi avrebbe
potuto pensare che era la tua ultima Pasqua! La grave infermita, i cui
strascichi lo avevano spinto al Sud e che traspariva soltanto dal lieve rossore
del viso e da una leggera tosse, tormentd ancora un po’ il suo corpo;
esattamente un anno dopo, al rifiorire della primavera, moriva di consunzione
a Mentone (Puare 1910, pp. 37-38).

A onor del vero, non sempre tali ragionamenti sfociano nella mestizia.
Invitata a Noto per una campagna pubblicitaria ‘Intimissima’, la viogger e
fashion-influencer Nataly Osmann vive il luogo e la circostanza con ben altro
stato d’animo (fig. 15-17):

' Post del 1° agosto 2017, per la traduzione del quale ringrazio Massimo Maurizio.
https://www.instagram.com/p/BXRFpgUAzyl/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng%3D%3D
(30.6.2023).

' @lop_soap: https://www.instagram.com/p/BXRFpgUAzyl/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng% 3D
%3D.
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Amo questi posti sperduti, perché intorno non ci sono citta per chilometri; c’¢
solo questo castello e puoi veramente sentire, provare, annusare, percepire la
natura, la pace, la terra... Mi sembra che questi posti siano ideali per la
meditazione, I’ispirazione, lo yoga. Stai in perfetto equilibrio come se fossi un
collegamento tra cielo e terra.!’

Figura 15 Figura 16

Il “castello” ¢ in realta una rurale masseria ma stabilisce comunque un
“collegamento” tra la geografia (“il cielo e la terra”, “1 posti sperduti”) e 1’io.
Nel breve video persistono anche altri motivi del viaggio in Sicilia, moderno
e contemporaneo. Sebbene la esprima nel gergo giovanile, 1’esaltazione con
cui Natali scopre le “viuzze di Noto” (“klassno, non ti pare?!?”) ¢ quella di
Norov, tra 1 piu fervidi intenditori dell’isola. Per trasformarsi in una
(sensuale) 1solana le bastano ancora un paio di ceste di limoni o uno
sgargiante carretto, sullo sfondo del quale si ritiene “una vera siciliana”. Pure
la partenza suscita in lei emozioni comprensibili e, soprattutto, gia esperite da
donne altrettanto sentimentali. Osmann si cruccia a favore di telecamera:
“Corriamo a fare colazione: fra mezz’ora andiamo in aeroporto... Diremo
addio a tutti! Accipicchia! Il tempo € volato cosi velocemente! Non ho affatto
voglia di separarmi da questi luoghi” (10:00~). Ol’ga Romanova e Marija
Puare annotavano per s€¢ ma con uguale rincrescimento:

Romanova: Una mattina di primavera — le rose e gli aranci fiorivano, noi
dicevamo addio a Palermo. Quella mattina mi ero affacciata alla finestra per
’ultima volta, avevo guardato a lungo il mare, il Monte Pellegrino e poi avevo
chiuso gli occhi, per imprimermi questo spettacolo nella mente. [...]
Riecheggiavano ovunque grida di commiato: “Addio! Nostra Imperatrice!” [in
italiano nel testo, C.O.]. [...] Fummo commossi dalla cosi sentita
partecipazione di un popolo a noi estraneo (Romanova 1825-1846).

Puare: Eravamo tristi. Stavamo dicendo addio alla Sicilia. Il paese dai colori
accecanti e dai fiori profumati, che adesso era ormai lontano, s’intravedeva
appena e sembrava, a quell’ora, misterioso ed enigmatico. [...] La Sicilia
svaniva nel passato come un sogno (Puare 1910, pp. 114-115).

7 Vychodnye na Sicilii so zvezdnymi blogerami, https://www.youtube.com/watch?v=BaFtI206dRA
(7.7.2023), che citero nel testo con il minuto in cui ricorre la battuta; qui 5:20~.
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Dall’arrivo al commiato la rappresentazione della Sicilia, insomma, non
subisce modifiche rilevanti. Lo testimonia la specularita di epoche diverse
rispetto ad alcuni soggetti ricorrenti: il bagaglio classico, religioso, popolare o
la gente comune, famosa, famigerata. Il raffronto di cui ai precedenti
paragrafi puo in futuro essere esteso ad altre categorie: usi e costumi,
squisitezze gastronomiche, pregi e difetti, profili sociologici, vette e
profondita straordinariamente spaventose (I’Etna o le Catacombe dei
Cappuccini di Palermo). E tutto lascerebbe credere che 1 viaggiatori russi non
cesseranno mai di essere ‘ingannati’ dai tombaroli — o dal sole siciliano.

Bionota: Claudia Olivieri ¢ professore associato presso I’Universita di Catania, dove
insegna lingua e letteratura russa. Si ¢ occupata di letteratura russa dell’800 (Dostoevskij,
Somov) e di cultura russa contemporanea, spaziando da Sorokin al rapporto tra cinema e
nostalgia (trattato nella monografia Cinema russo da oggi a ieri, Roma, Lithos, 2015). Nei
suoi soggiorni a Mosca ha ricostruito in archivio alcune celebri coproduzioni
cinematografiche italo-sovietiche; ha co-curato con Olga Strada il volume sulle relazioni
cinematografiche tra Italia e Russia nel corso del XX secolo, ltalija-Rossija. Vek kino.
Attualmente studia il teatro russo contemporaneo, la prosa e il fenomeno degli anni *90. E
membro della redazione di riviste (eSamizdat, Slavica Tergestina) e collane (Studi
Slavistici, Masterskaja 20); ¢ tra i fondatori del Centro Interuniversitario per lo studio
della Cultura e della Controcultura Postsovietica.

Recapito autore: claudia.olivieri@unict.it
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XyaoxXHUUA UPUHA KOBAJIbCKAA
Ha UtanbsaHckuu IOr ns Bapwasbl yepe3 BeHy

MIKHAIL G. TALALAY
INSTITUTE OF GENERAL HISTORY OF THE RUSSIAN ACADEMY OF SCIENCES

Abstract — The Artist Irina Kowalska. To the South of Italy from Warsaw via Vienna

The artist Irene Kowaliska (her real surname is Kowalska), born in Warsaw in 1903, made
an enormous contribution to the development of applied arts on the Amalfi Coast in the
middle of the last century. She began as a ceramist in Vietri sul Mare, in the 1930s,
continuing as a fabric designer (especially for batik) in the 1940s and 1950s in Positano.
Her cosmopolitan roots — Jewish, Russian, Polish, — as well as her formative years in
Vienna played a crucial role in the development of her own style. The creative output of
Kowaliska is marked by her love for the Italian South and her desire to reflect its
peculiarity. The post-war success of Moda Positano owes much to her talents.

Keywords: Irene Kowaliska; applied arts; textiles; Amalfi Coast; Italian South.

Nnentuunocts xynoxxHuisl Upunesl BsuecnaBoBubl KoBanbsckoit (Bapiasa,
1905 — Pum, 1991)! Bechma pacruisiBuara. Kem oHa ceOs cuurana, KeM ee
cUMTaNIM ee OJM3KKUE U HccieaoBaTenu ee TBopuecTBa? Kakyro KynbTypy oHa
npuHecna Ha ee Jooumbiii Utanbsuckuit FOr?

Wpuna Kosansckas, Bena, 1920-e rr.

! ABTOp cTaThu yske obpamaics k gurype W. B. Kopanbckoii — cM. Halm IyGIMKaIuy, Ha pycc.
s13., B Riferimenti bibliografici. OgHako B HACTOSIIEM TEKCTE HAMH IPEICTABICHBI HOBEIC
HCTOYHUKH, 0OCTOSTENHCTBA, HHTEPIPETALIUH.
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B camoMm pene, B €€ CTAaHOBJIECHHM IMEPEMEIIAINACH PYCCKHE, MOIBCKUE,
eBpelicKue, aBCTPUIMCKUE, HEMEIKUE, UTAIbIHCKUE KOMIIOHEHThI, KOTOPBIE B
UTOTE€ TMPHUBEIM K TOSBICHUIO COOCTBEHHOTO XYJ0KECTBEHHOTO CTHJIA,
TPYAHO TOMEMIAEMOI0 B JIOHO KAaKOW-TO KOHKPETHOM WIKOJIBI, HO CBOEWU
BBIPA3UTEILHOCTHIO U OPUTHMHAIIBHOCTBIO OMPEACIIUBIINN KOHEUYHBIN yCIeX.
I[Ipu »stom ctuns KoBanbCKOW, BHE COMHEHHUS, — FOKHO-UTAJIbSIHCKOU
MaTpUllbl, C PHEPTUYHON HAPOJHOU KU3HBIO, MHOTOUYUCICHHBIMU JETHMU,
(dayHoit (IpEeUMYIIECTBEHHO OCIMKAaMU W TOJyOsSIMH), «CIIOHTAHHOW»
aApXUTEKTYPOU, KPYTHIMU JIECTHULIAMH CEJIEHUM, OyIHOW PacTUTEIbHOCTHIO,
M OTOT €€ JINYHBIM, XOPOIIO Y3HABAaE€MBIM IIOYEPK CTaJl OJHOW M3 OCHOB
Bo3HuKIero B 1950-x rr. denomena Moda Positano.

B uTanssHCKOM HCKYCCTBO3HAHWHM Yallle BCETO €€ Ha3bIBAIOT MOJIBKOM,
M0 MECTy pOXJeHus — BapmaBa — W 1o TUOMYHO MOJILCKOW (QamMunuu
(Kowalska), monyudennoit ot otuna BsuecnaBa Kosanbckoro. Ilonbkoit
Ha3bIBaeT €€ W ChlH Mukene (B obuxoae Mumra) Bernep. OmHako 3TO
OTpaXaeT TpaJulUMOHHYI i HMrtanuum w  uHOrAa  OMIKMOOYHYIO
UJICHTUPUKAIIMIO TEPCOHBI IO MECTy POXKIEHUS, HCKIIOUUTEIHHO
«reorpaduyeckyo», 0e3 ydeTa APYruxX OOCTOSITENBCTB: TaK, K MPUMEPY,
BCcTpeuaeTcs: uaeHTU(uKkanus MysbikaHTa McrucnaBa PocTtponoBuua Kak
«azepbOaixanua» (poauincs B baky), Taniopa Muxauna bapeiiiHukoBa Kak
«iatBuina» (poauncs B Pure) u npou.

B neiictBurensHoctu ke, KoBanbckue yexanu w3 BapinaBel, korja
Wpune ObLI0 BCEro MIECTh JIET, U OT MOJIbCKON KYJbTYPhl OHA TOJIKOM HUYETO
HE yCBOWJIa, TeM 0OoJiee, 4TO €€ POAUTEIN B CEMbE TOBOPWIM IMO-PYCCKHU.
Cnenyer cpa3dy 3aMeTuTh, 4TO B MoJbckyr ¢damminio Kowalska B
COOTBETCTBYIOIIMX WTAIBSIHCKUX OpraHax (anagrafe) BKpajach OIIMOKa,
JUIIHASA OyKBa 1, M XyJOKHHULA HAaBCerJa Bolia B uctoputo kak Kowaliska.

Opmnako u pyccko HpuHy BsuecnaBoBHYy MOXKHO Has3BaTh C
HATSDKKOM, XOTd cCOpaBKa O HEW BKIKOYEHA B MOHYMEHTAJIbHBIN
Oouorpaguueckuil cioBapb «XyaoxHUKH Pycckoro 3apyOexps» [Tananai
2019].2 BopodeM, hopMalibHbIE OCHOBAaHMs JJIS TAKOTO MO3UIMOHMPOBAHUS
CIIpaBKM  CyHIECTBYIOT. Mate XxynoxHuibsl Hanexna, ypoxaeHHas
Opumnsaaep, poaunack B IlerepOypre, Toraa poccuiickoil cronuie. Yexan
BCliel 3a MyXemM B BapmaBy (koTopas B Ty 310Xy BXOAWIa B COCTaB
Poccuiickoit umnepun), Hamexma coxpaHsiia CBS3M CO CBOUM CEMEUCTBOM,
UTPaBUIMM 3HAYUTENBHYIO POJIb B KyJbTYpHOM maHopame ropojaa Ha Hese.
OmuH u3 nanbHUX pycckux Ky3eHOB HWpunbl — T'eopruii MuxaitnoBuu
Opumisiaaep (1915-1995) — cran 3HaMEHUTHIM JIUTEPATYPOBEIOM, OJJHUM U3

2 CM. Taxke SIEKTPOHHYIO BEpPCHIO CTaThU Ha TopTaine «MCKyccTBO M apXuTekTypa Pycckoro
3apyOexbsi». https://artrz.ru/authors/1805038816/1805051492.html (15.11.2023).
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BEIyLIMX B MHpE CIEHHMAINCTOB mO JlocToeBckomy. Pycckmil s3bIK 1s
HUpunbl ObLI, COrJacHO HTalIbSIHCKOMY olpeaeneHuto, madrelingua, T.e.
POIHBIM, a CBOEro cbiHa, poxusmierocs B 1941 r. B Ilosurano, oHa Bcerna
3BaJIa PYCCKUM JUMUHYTHUBOM «Muia» (3apeructpupoBaH kak Mukene). o
IlepBoii MUPOBOM BOMHBI, TO €cTh A0 10-1eTHETO BO3pacTa, maneHbkas Mpa
yacTo ObIBajia y CBOMX pOJCTBEHHUKOB B IleTepOypre, rjie pa3BuBaia CBOIO
PYCCKOCTB.

Cembst Opunnsuaep B [lerepOypre (math Mpunsl, Hagexna, cTOUT B LIEHTPE, PSIIOM C
OTIIOM).

OnHako M uccaenoBaTeNy €BPEUCKON THACTIOPH] MOTYT €€ BKIKOYUTh B CBOU
peecTpsbl, Tak Kak MaTh VpuHbI ObLIa MO MPOUCXOKICHHUIO EBPEHKOM, IyCTh U
accUMWINPOBaHHOM. COrnacHO W3BECTHOW €BPEHUCKOM ITPAKTUKE HMEHHO
MaTh IIepefaerT JeTSIM KX HAOUMOHAJIBbHOCTb, M  COIJIACHO TaKOU
uneHtuukanuu  Mpuna —  eBpeiika. OTOM K€ TOYKH  3pEHHS
NPUAEPKUBAIOTCS HEKOTOPBIE HEMELKHE MCCIENOBATENM, Has3bplBasg e€e
XYIOXKHHULIEW €BPENCKOTO IPOUCXOKIAECHUS.

Ho Hu C monbCckoW, HU PYyCCKOM, HU C €Bpeickoil cpenou Mpuna
KoBanbckass He MMella KPENKUX CBSA3EM — HU OJJHA U3 HUX HE OKas3aja Ha Hee
OCHOBOIIOJIATAIOIIETO BIIASHUS.

Kak XynoxHuk oHa copmHupoBajack B KOCMONOJUTHYHON Bene
Hayana npouutoro Beka. Kosansckue nepeexanmu tyna B 1911 rony, xorna
OTel] ceMEeNCTBa OpraHrU30Bajl TaM MPUOBLUIbHOE (MTOHAYATY) JEI0 — HKCIOPT
IIaMITAHCKUX BHH. J[€BOYKa JIETKO OBJIJ€Ja HEMELKUM S3BIKOM, KaK U €€
MaTh, 3HaBIas uaunl. Takum oOpa3om pycckas si3bikoBas cpena B 1910-e rr.
y WUpuHbl CMEHHMIIaCh HA HEMELKYI0, B OCOOEHHOCTH, MOCJE HEOKHUIAHHON
KOHYHMHBI €€ MaTepu-neTepOypkeHku B 1914 rony.

,/-: ingue e
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MHoronanmoHandbHas CTOJAUIla ABCTpUM B TOT MOMEHT Oblia
HEOOBIKHOBEHHO KHUITy4ed B XYJ0KECTBEHHOM CMBICIIC, HEMHOTO YCTymas
[Tapwxy. Ee numeickoil moOApyrol craja W3BECTHAS BIOCIEACTBUU
aBcTpuiickas nostecca ODpuka Mwutrrepep (1906-2001), ¢ kotopoit Upuna
MOTOM TepenuchiBanacb. MXx apyxk0a W mepenucka CBHUIETEIBCTBYET O
MOBBIIIIEHHOM BHUMaHuM WpuHBI K JauTepaType, B OCOOEHHOCTH, K MO33UU
(omHuM w3 ee OOUMBIX aBTOpoB Obul Punbke). BHe comHenus, ee
MOATUYECKAs] HACTPOCHHOCTh OTPa3WIach B H300pa3UTEIbHOM HCKYCCTBE,
KOTOpPO€ CTajo JIJIi HEE OCHOBHBIM JEJIIOM >KM3HU: MO OKOHYAHUM JIHIEs
HNpuna mnoctynuia B BEHCKYIO BBICHIYyIO MIKOMY MNPUKIATHBIX HCKYCCTB,
Kunstgewerbeschule, 3akonuennyto B 1922 r.

Takum o6pa3zoM KynbTypHast 6aza Upunsl 3To — Mitteleuropa, 30Ha ¢
3bI0KMMU  TeorpauueckuMu  TpaHUIlAMH W C  Pa3HOOOpPa3HBIMU
B3aMMOOOOTAIAIOIIMMU  KOMIIOHEHTaMu  (T€PMaHCKUMH, E€BPEUCKUMHU,
CIaBAHCKUMH, BEHT€PCKUMHU), C TJI0OJIOTBOPHOM U TOJIEPAHTHOU aTMOC(hEpOH.
3ameTum, 4TO B pycckoi uctopuorpaduu kouuenius Mitteleuropa eimie He
MOJIy4YnJia YCTOMYMBOIO COACPKAHUS U JaXKe MepeBOJia, 3TO MOXKET OBbITh U
Lenmpanvuas, u Cpeouss, u Cpeounnas Espona.’

[To oxonuwanuum Kunstgewerbeschule nns KoBanbckolh Hayaauck
MOUCKM Tmpodeccuu, B T.4. BaKHAs CTaXUPOBKA B H3BECTHOM BEHCKOM
doroarenve Geiringer. B Bene, npeObiBaBieil B jenpeccuu Mociie Kpaxa
ABcTpo-Benrepckoid ummnepuu, HaTH moaxojsiee padodyee MecTo ObLIO
TPyAHO, ¥ B utore MpuHa, NpuHsIB NpeasioKeHUEe OT KPYTHEHIITUX HEMEIKUX
uzaareneit (eBpeiickoro npoucxoxaenus) YiupiureitH (Ullstein) pabotats y
HUX XPAaHUTEIIEM U PECTaBPaTOPOM XYJI0KECTBEHHOU KOJUIEKIMH, Iepeexalia
B 1929 r. B bepiun.

3akmounTenbHas (aza ucrtopuu BeliMapckoil pecnmyONMKH Takxke
XapaKTepru30Baiach UHTEHCUBHON KyJIbTYPHOM >KU3HBIO. BIU3KUMU JTIOABMU
st Upunet B bepiune Obutn nostecca Mua aiinens (Seidel, 1985-1974), B
ocoOeHHOcTH ee nouyb XenbBur, u xynoxHuna Kars Konbsun (Kollwitz,
1867—-1945). Tam xe B I'epmanum, B 1930 1., OHa MO3HAKOMMJIACh C
YeJI0BEKOM, KOTOPBIN Mo3/IHee, yxKe B MTanuu, ctaHer ee myxeM — ApMUHOM
T. Bernepom. Ilpu stom HMpuHa ocraBamach HEYyJOBIECTBOPEHHOW CBOEHU
npodeccHoHaIbHON Kaphepol, B CcaMOM Jeje, HE HMEBIIEH YeTKOU
OpUEHTAIIMU U BUJMMOTO IIporpecca.

[ToBopotHbiIM B ee cyabOe ctanm 1931 roam, korja oHa NpUHsIIA
MpUIJIANIEHUE MOpeAnpuuMUnBOro pestens Makca Menamepcona (1881-
1948), o mpoUCXOXKIECHUIO PYCCKOTO €Bpesi, Kak U ee Marth. B 1926 r. on
ocHoBan Omm3 CanepHo, B Bwerpu-cynp-Mape, dbupMmy mno mnpousBOACTBY
XynoxecTBeHHOH kepamuku — Industria Ceramica Salernitana (ICS).

3 Mbt npeanoynTaeM nocienanuit Bapuaut [bapanos 2009, c. 4-9].
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[lepserii nuct kanenaaps Ha 2024 r., noceamenHoro U.B. KoBanbckoii.

HeGonpmoe cenenne Ha AManbhuUTaHCKOM Oepery ObUIO M30paHO UM, Tak
KaK HMEJO0, C OJHOM CTOpPOHBI, BEKOBBIE TpPAJULIUU KEPAMHUYECKOTO
MIPOU3BOJCTBA, C APYrOi — HU3KHE LIEHBl Ha >KM3Hb U Mpou3BoacTBO. CyMeB
OpraHU30BaTh YCHEIIHYI0 PEKIaMHYI0 KaMIIAHUIO JUIsl MPOAYKIHMH CBOEU
(¢uUpMBl ¥ CTaB YYaCTHHMKOM BBICTABOK I10 MPHUKIATHOMY HUCKYCCTBY B
TJIABHBIX HUTANBSIHCKUX Topojax, MenaMepCcoH HajaJuil YCHEIIHbIA COBIT
CBOEM KepaMUUYECKOM MpOAyKIuu. Beipocmmnii B ['epmannn, KyJa €ro ceMbs
nepeexasia u3 Poccuiickoil mMmmnepuu enie 10 PEBOJIIOUHMHM, W TNPUHSBIINN
HEMELIKOE TpaXAaHCTBO, MenamMepcoH B MEPBYIO ouepeab MPUBJIEK B GUPMY
ICS cBoMX repMaHCKUX KOMIATPHUOTOB, CPEAH KOTOPBIX KIFOUEBYIO POJIb
ctan wurparb  kepamuct Puxapny Hénkep (Dolker 1896-1955),
o0ocHoBaBIIuiica Ha AmManbduTaHckoM nmodepexne eme B 1923 r.

B Takyro HemeukoszpruHyro cpeay ¢upmel ICS u nomana BecHOU
1931 r. Hpuna KoBanbckad. Ee mnepBbIM MECTOM KHUTEIbCTBE Ha
Urtanesackom lOre cranm r. CanepHo, rie OHa M MOJY4YWIa HadaJbHbIE
CUJIbHEUIIINE UMITYJIbCHI.

[
©
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Mononyro XynoxxHuny nopasmwi CaJepHUTaHCKUH 3a1IUB, KOTOPBIE B €€
BOOOpaXEHUU COOTHOCHIICS C aHTUYHOM MU(OJIOTHE: OHA

BCIIOMHHAJIa O CBOEM Inpuesne Bo Bretpu B 1931 rogy u o Tom odapoBaHuH,
KOTOpO€ BBI3BAJI B HEW MECTHBIN HETPOHYTHIN NE3aX: OH HaBCETAa OCTaHETCS
B ee cepaue. Ee ouaposan «Oeper cupen Onucces», Kak OHa HECKOJIBKO JIET
cnycts, B 1934 romy, Ha30BET 3TOT Yy4YaCTOK JPEBHErO Sinus paestanus,
nnayuwmii ot Canepso no Ilo3urano, <...> Ho cupensl y KoBanbckol — 3TO He
aHTUYHBIC TNTUIBI-TIEBYHbH, a JKCHUIMHBI-PBIObI, KoTOophle B CpenHue Beka
CHUMBOJIM3HPOBAIIM ONIACHOCTU MoperiaBanus [Romito 2023].

Bnieyatienuss oT TOW NEpBOM BCTPEUM OTPA3UIINCh U B €€ NMPOU3BEICHHUSX, B
TOM YHCJI€ U B BBINIMBKE, Ha3BaHHOU €10 «PviHOK B CanepHo». ['maBHbIe
XapaKTEPUCTUKU KOMIIO3MLIIMM — HapoJHAas JKU3Hb, oOOpalieHHas B
nyOJIMYHbIE TMPOCTpPAHCTBA (B T.4. XapaKTepHbIE 3€BaKkd Ha OallkOHaX),
HACBIIIEHHOCTh O0OBEKTaMHU, «CIIOHTaHHas» apxurekrypa. CanepHckas
BBIIMBKA JUII €€  aBTOpa MNPEACTABISAIach HEKOEH  PEIMKBHEW,
CBHUJIETEIILCTBOBABIIEH O ee BXOxjaeHnu B Wranpsackui IOr, m ona Oblia
nogapeHa — uyepes celHa Muiy — B Mysen nposunimu CanepHo.

Poinok B CanepHo, 1931. BLIBKa.
OnHako ee TJIaBHBIM JIEJIOM HAJOJITO CTaja KepaMuKa, pagud KOTOPOH,
coOCTBeHHO, ee M mnpuriacuin B Uramuio Makc Menamepcon. [lns cBoux
paboT OHa OXOTHO HCIOJB30BaJia M CTAPYI0 MECTHYIO yTBapb. CoriacHo
CBUJETEIBCTBY CAJICPHUTAHCKOTO MCKyccTBOBena Marunbae Pomuro
KoBanbckas HaBcerga

g ingue e
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3allOMHMJIA OeClieHHOE OUIYIICHUE TJIMHBI MEXJy KOHYMKAMU TajblieB, €€
BJIQKHBIN 3amaX, TAKTWIBHBIM BOCTOPT OT OMIYIIEHHUS TOTO, KaK 3TOT MaTepHai
pacTeT B ee pykax, NpUHHMAas HYXHYI0 ¢opmy <...> OcoOeHHO OHa
MOJIIOOMIIa TTOBCEHEBHYIO KEpaMHKY 3a €€ MPHUBKYC MPOXKHUTOHN ku3HU. OHa
J0BEepHUiia CBOM OOraThlii KyJbTYpHBIM Oarak CTapblM COCyJdaM, KOTOpBIE,
BO3MOYKHO, HECITH Ha ce0e ClIebl TOrO JaBHETO UCIIOIB30BAHUS U 4acTO ObLTH
JaXke OTMEUEHBI MMEHAMU WX BiajaenbleB [Romito 2005, ¢. 38-39].

B 1930-e rr. Hemoporas, HO KaudeCTBEHHas Kepamuka MeamepcoHa,
yTBEepUBIIKUCH B ITanuu, crana BRIXOJUTh Ha €BPONEUCKUN PBIHOK, U 3TOMY
criocobctBoBana U MpuHa, AesTeNTbHO BKIIOYUBIIUCH B paOOTy PUpMBI. Yike
B ToM ke 1931 r. oHa NpUBO3UT B «CBOIO» BeHy nepBbie 00pa3iibl KepaMUKU
C ee COOCTBEHHBIM JIU3alHOM, MOJMy4HuBIIKE ycrneX. UyTh mo3nHee, TOMUMO
ICS ona HaunHaeT COTPYJHUYECTBO U C JAPYrod Kepamu4ecKou (HUpMOId,
Industria Ceramiche Artistiche Meridionali (ICAM), ocHoBaHnHO# BO Bretpu
enie B 1910 r. mecTHBIM «maTpuapxoM kepamuku» Bunuenio [Munto (1870-
1939).

TBopueckass HaTypa 3acTaBisieT €€ H3yudaTh JIPyTHe KepaMU4yecKue
TpaaullUd U OHA MPOBOAUT Hemaio BpemeHu Ha Capaunuu u B HOxHOM
O®pannuu. B 1934 r. ona cHoBa Bo3Bpaiiaetrcsi BO Beetpu, riae BeaeT padoTsl
yx&e C OoJbIIMM pa3MaxoM ¢ MNpodhecCHOHAIN3MOM, YCTPOUB CBOE
COOCTBEHHOE KEPAMUYECKOE MPOU3BOACTBO.

NMeHHO K 3TOMY BpEMEHU OTHOCHUTCS €€ CONMKEHUE C APYruM
HEMEIIKOTOBOPSIIIINM XKUTEIEM AMalIb(PUTAHCKOTO MoOepexbs — ApmunoMm T.
Bernepowm.

Apmun Teodun Bernep (1886-1978) B cepeamne 1930-x rr. »um B
[To3uTano BMecTe co CBOEM MEpBOM keHOM, nucarenbHulei Jlonon Jlannay,
HO €ro mepBbld Opak pacmaincs, Tak kak Jlanmay, OyJIy4d CHUOHUCTKOM,
HacTauBaja Ha orbe3fie B [lamectuny, Tem Oosee, uto B Utanuu, kyjga oHa
Oexxana ¢ My»XeM W3 HalucTckoll ['epMaHuu, Hapacralia aHTHCEMUTCKas
atMocdepa. Onnako Bernep, momaraBminii cedsi HEMEIIKMM JTUTEPATOPOM U
YBEPEHHBIN B TpAAyIIEeM Kpaxe Harudaiin3Ma, He Kellajdl noKuaath EBpomy
[Richter 2005, c. 26-27].

Conuxenue ¢ Bernepom usmenuno cynp0y Upunsl. Crenyer 4yyTh
noJipoOHee 0 pacckazaTh 00 ’TOM BBIIAIOIIEMCS YEIIOBEKE.

[TonyuuB MIMPOKYIO M3BECTHOCTH Oyiarojjapsi CBOMM BBICTYIUICHUSM
MPOTUB TYPEIKOr0 TEeHOLMAAa apMsiH (Kak TrepMaHCKUM oduiep OH ObLI
CBUJIETENIEM TOW Tpareauu), BO BpeMeHa Beilimapckoil pecnyOnuku OH
MpuoOpesT U3BECTHOCTh Kak IiaMeHHbld nmanuduct. B 1933 r. on nanucan
cMenoe OTKpbIToe mucbmo ['uTiepy, TpeOysl mpekpaTUTh IpecieoBaHUE
eBpeeB U ObLT 3aKJII0YEH 3a 3TO Ha HECKOJIBKO MeCsIEB B KoHIIareps. B 1936
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rojay OH HaBcerjga nokunyin I'epmanuto u nocemwics B [lo3utano [Nissim
2015].

ITocne orpe3na nepsoi xeHsl Bernepa B [lanectuny, on n KoBanbsckas
knnu B [lo3utano BMecte, u B 1941 r. y mapsl nosBuics celH — Mumia.

«Tpoiinoi» Muma, konen 1940-x rr.

OO01anuce B ceMbe Ha HEMEILIKOM S3BbIKE U B 11€JI0M TBOpuecTBO KoBanbckoi
1930-x rr. MCKycCTBOBEIbl NOMENIAIOT B «HEMELKWH IIEPHOA» MECTHOU
kepamuku. Ilpu 3TOM OHa co3maer CBOM COOCTBEHHBIN, HEMOBTOPUMBIN
CTHUJIb,

gyepe3 KOTOPBIH MPOXOIAT BpeMs U IMO33Hs, IPH OPUTHHAIBHOM, MOITUHHOM
S3bIKE, BBIPQ)KCHHOM TOHKHUMH JIMHUSMH Ha TJa3ypOBAaHHBIX TEPPAKOTOBBIX
npeaMerax, — 4ToObl paccKa3aThb HUCTOPUM DPHIOAKOB M KPECTbSH, PUTYaJbI
MaTepeil M MOJOJBIX BIIOOJECHHBIX, COJNHEYHBIE M MOPCKHE MYKH IUISKa,
cereil, HaTIHyTOM Ha xkaOpbl. <..> 37eCh MNPOUCXOAUT MeTamopdosa
KepaMH4ecKoro si3bika BeeTpu, obnaropaxxuBanue ApeBHEH TpaJuIlK U BCETO
OIbITa MAacCTEPOB-TOHYAPOB, IEKOPATOPOB U OOKHUTAIBIIUKOB, K KOTOPOMH
npuBuBaercs KyiabTypa Cpenunnoit EBporsr [Pinto 2018, c. 6].

Tak nmumer o Hel Buto [IuHTO B CBOEH KHUIE C OPUTMHAIBHBIM HA3BAHUEM
«Irene Kowaliska. 1939», pasbscHsss B NpenucioBUM, TOUYEMY U3 BCe
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Oonorpaguu Xyn0KHHUIBI OH BbIOpad UMEHHO 3Ty XPOHOJOTHYECKYIO TOUKY:
«Men 1939-ii ron, xorma Mpuna Kosanbckas, poauBmasics B Bapiase,
MCITOJIHWJIA KEPAMHUYECKHM MOJI ¢ OOIBIIMMH (PUTYpaMU ISl CTOJIOBOW BUILIIBI
Puuuapau na xonmax Kasa-neit-Tuppenu» [Pinto 2018, c. 7].

1939-1 ronq — o510 W Hayano Bropoli MHMpPOBON BOWHBI, KOTrJa
ruTiepoBckas I'epmanus 3axsarbiBaeT [lonbily, yHHMUTOXasg TaM €BpENCKOe
Hacenenne. Kak mnomnaraer atop kHurum «lrene Kowaliska. 1939y,
XYJOKHHIIA BBIPAXXAeT CBOIO TPEBOTY M O0JIb yepe3 MOJpPOOHO OINHCAHHYIO
UM OIPOMHYIO KOMIIO3ULMIO, B 28 KB. M, C YETBIPHAALATHIO (PUTrypamH.
«Kepamnueckasgs mnosects» KoBanbcko Ha Bwuie Puuuapam — 310
U3JI0)KEHHUE €€ CTAHOBJICHUS, MPOIUIbIX U TEKYLIUX 3MU300B ee Ouorpaduu,
ee YasHUW U HaJIekK ]I, ee JT00BU K UTalbsiHCKOMY IOTY.

Konen 1930-x rr. — 370 Takke U BpeMsI OKOHYATEIIBHOTO YTBEPKACHUS
€e CTWJIS, CO CBOMMHU XapaKTepHbIMU cHMMBOJIaMH. VIMU B mepByro odepenb
cTai 00pa3sl royiyoku u ociia. UpuHa oco6eHHO ObUIa BIieYaTI€Ha OCIUKOM,
BBIPA)KABILIHM JJI1 HEE «OJHOBPEMEHHO U COIPOTHUBIIEHHUE, U TIOKOPHOCTHY, U
OHa OECUHCIIEHHOE KOJMYECTBO pa3 M300pakajld €ro Ha CBOEH KepaMUKe.
Ocnuk ObLT IEPEHECEH B TU3aiiH

B HMPOHMYECKOM U CKa30YHOM M3MEpEeHHH H3-3a CBOEH MAaJOCTH,
KOHTPACTUPYIOUIEH C €ro HSHEpruyHOM BBIHOCIMBOCTHIO. [locTerneHHO OH
npuoOperan Bce Ooibllle YepT, 3aUMCTBOBAHHBIX Yy JIIOAEH, CTAaHOBACH
CaTUPHUYECKUM U TEYAJIbHBIM HHTEPIPETATOPOM YEIOBEUECKUX COCTOSHUHN U
gyBcTB [Romito 2005, c. 87].

Tpaouyuonnwiti ociux Kosanvcroii

Ha Oeperax CanepHurtanckoro 3anuBa KoBasbckas oBlajzena W JApyTHMH
dbopmMamMu  MPUKIATHOTO  HCKYCCTBa,  KOTOpbIE  MO3JHEE  CTalld

-
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MarucTpajJbHbIMHU, B MEPBYI OYEpElb, 3TO — pabOThl MO OATUKY: JAHHOU
TexHuke ee o0yumn Puxapn Jénpkep, yBunmeBmmii B 1930 r. B Pume
BBICTaBKY 0OaTuka ¢ SIBBI.

Tem BpemeHeM MuinTapuszanus Mranuu v HaJIOKEHHBIE HAa CTPaHy
CaHKIMU 3aTPyJHWIHM MCIIOJIb30BaHUE KPACOK, HYKHBIX JUI1 KepaMHUKHU. Tak
TKaHU ¥ OaTHK BBIXOIAT Ha NEpBBIA MaH, — yxke B 1941 r. B Pume, rae
HpurHa ycTpanBaeT MaCTEpCKYIO IO TKAHSM.

OKOHUATENbHBIA IEPEX0] K HOBBIM MAaTepHAIaM MPOU3OLIEN IOCIE
1943 r., korga B pe3ynbTaTe 00MOApAUPOBOK COIO3HUKOB IEpe]] BHICAAKON B
CanepHo Obuta pazburta ee mactepckas Bo BoeTpu. B Te xe ronbl oquH u3
IIPOTAarOHUCTOB MECTHOM KepaMHUKH, MelaMepcoH, Momnajl B KOHIUIArepb Kak
€Bpel W €ero MPOU3BOACTBO OKOHYATENBHO 3akpbuioch. Camy HWMpuny
(ammCcTCKU peXUM HE TPEBOXKWI M3-32 €€ €BPEICKUX KOpHEH, moJiaras ee
CKOpEH IOJIbKOW, YEM EBPEUKOM.

Hpamatrueckuil Kpax KEpaMUUYECKOro jiena He ooeckypaxui Upuny, u
OHA OKOHYATEJIIbHO IMEPEXOJUT Ha TKaHHU, OOOCHOBABIIMCH IO OKOHYAHUU
BONHBI B [lo3uTaHo.

Tanantsel KoBanbcKoOW MONMy4YMIIM NMpPU3HAHUE, B OCOOEHHOCTH B KOHIIE
1940-x rr., xorma B Ilo3uTraHo cCTapTOBaJ MOCIEBOCHHBIM TypuU3M, a
HealroJIMTaHCKue apucTokparku kHsAruHs Jlaypa Kapapa n’Anapua wu
Mapku3a OBa 1€ Pymkepo OTKpbulM TyT OYTUKM. MOXKHO TOBOPUTH O
NECATUIIETHEM «IO3UTAHCKOM mniepuone» MpuHBI, Koraa OHa, IIOMEHSB
NEPBUYHYIO0 MAaTepuI0 (BMECTO TJIMHBI TENEph y Hee Ha paboyeM cToye —
TKaHW), COXpaHWUJIa BEPHOCTh CTHIIIO U ClOkeTaM. VIMEHHO B Te rojabl OHa
CTAHOBUTCSI HECOMHEHHBIM JIMIAEPOM BHOBb POXKIECHHOIO HANPABICHUS
UTaNbSIHCKOU MOAbl — Moda Positano. B 1956 r. KoBanbckas BMecTe C
My>KEM M CbIHOM nepee3xkaeT B PuM. [IpeObiBaHNe B CTOIMIE 3aKPENUIIO €€
KOMMEPUYECKHN U TBOpUECKNHU ycreX. OTHAKO €€ BIOXHOBEHHE MO-TIPEKHEMY
yepnaercs Ha UTalbsHCKOM 1ore.

ITpe3eHTanus posKIECTBEHCKUX yKpallleHUH, Ha OCHOBE ITpou3BeaeHnii KoBanbCckoii, B
mapui [losutano. [exabps 2023 r. ®oto Mumm Bernepa.

~—
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N WTanbsHCKMI IOT U MOHBIHE BbIpaxkaeT OsaronapHocTh KoBasbckoil. Ha
PoxnectBo 2023/2024 ronma B Ilo3utaHo BbIOpanu YIWYHOE YKpalleHUE
cenennss B crwie Kosaneckoi. B Canepno wu3marensctBo De Luca
BBITYCTHJIO KajeHaapb Ha 2024 r. ¢ ee paboTaMu M HECKOJIBKUMHU CTAaThIMH
MECTHBIX UCKYCCTBOBE/IOB.

Hpyroe BaxHoe coObITHE: ropoickue BiacTh Ilo3uraHo mnpuHAIU
pemenne nepe3axopoHuTh npax Mpunel KoBansckoit 1 Apmuna Bernepa, no
COIJIaCOBAHUIO C UX CHIHOM, HA MECTHOM KOMMYHAaJbHOM KJaf0uILe (Ipexie
OHM OBUTA MOXOPOHEHBI Ha 0. CTpomOoOIIH, T1e y CeMbH OblIa «aada»). Tak
OHM IIOCMEPTHO BEPHYTCS Ha «CBOM» MTanpsIHCKNH FOT.

Tak xem xe crnenyet cuntath Upuny KoBanbckyro?

Crnenyer B3rsiHyTh Ha €€ (PUPMEHHYIO NI€4aTh, KOTOPYIO OHA CTaBUJa
Ha cBow mnpoxykuuroo. Ha Heil mnox wuHumumanamu [K  u3o0pakeHa
n3mo0eHHas rofyoka U Ha3BaHue cTpaHbl — Mtanus.

ITeyats KoBasnibckoii.

Ha nam B3, BepHas maeHTugukanus 1is KoBanbckoil — umanvsanckas
XYJOXKHMIA, U JaKe — IKHO-uUTaibsHcKas. [lociae yero MOXHO Jenarthb
YTOYHEHUS HACUET €€ KOPHEN U TYT YK€ KaXKAbIM MUIIYIIUNA O HEW, U3 CBOETO
yria, BOJIEH J00aBJisTh CBOM ONPEIEICHUS — EBPEHCKOro, IMOJIbCKOTO,
PYCCKO-TIOJIBCKOTO,  CPEAUHHOEBPOMEUCKOTO  (LIEHTPAIbHOEBPOIEICKOrO)
npoucxoxaenus. Beidop Irene Kowaliska npegocrasiser 00bmoi.

Bionote: Mikhail Talalay was born in Leningrad, now St Petersburg in 1956. He
graduated from the State University, Faculty of Chemical Engineering, in 1979. Over the
next nine years, he worked as an engineer and simultaneously deepened his humanistic
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interests. In 1987, in the climate of cultural renewal of Perestroika, he left the engineering
profession and became employed in the Department of Cultural Heritage Protection at the
Soviet Cultural Foundation (founded by Raissa Gorbacheva). Since the 1990s, after his
first trips to Italy, his interests have focused on the subject of Italian-Russian cultural
relations. Since 1997 he has been a researcher at the Russian Academy of Sciences (PhD
thesis: The History of Russian Orthodox Communities in Italy) and presented his final
dissertation in May 2002. Since June 2003 he has been a scientific collaborator at the
Institute of General History of the Russian Academy of Sciences (Moscow).

Author’s address: talalaym@alice.it
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SOTTO IL VULCANO
Osservazioni, descrizioni e immagini
dei viaggiatori russi a Napoli

LUCIA TONINI
UNIVERSITA DEGLI STUDI DI PISA

Abstract — Travel diaries of members of successive generations of the Demidov family
from the mid eighteenth century onwards (Aleksandr, Pavel and Petr Georgevich between
1751 and 1761, and Nikita Akinfievich in 1771-1773), shed light on how Russian travelers
visited Naples and the surrounding area, what distinguished those visits as well as their
perceptions of Vesuvius.

Keywords: Napoli; Vesuvio; grand tour; Demidov family; Nikita Akinfievich.

Il Vulcano, il Vesuvio naturalmente, ¢ icona di Napoli e del Sud Italia nella
percezione di tutti i viaggiatori stranieri, compresi quelli russi.! La vita
appare condizionata dalla sua incombenza, ma 1 resoconti di viaggio
testimoniano modi diversi di relazionarsi alla sua minacciosa realta. La
diffusa e consolidata sensibilita romantica, che ne esaltava il sublime e
I’orrido elevandoli a valenze simboliche, ha in parte oscurato 1’approccio del
XVII secolo, legato alla fase iniziale del grand tour, in cui la priorita
spettava agli aspetti naturalistici e scientifici, nello spirito della cultura
illuminista. Fra queste due opposte fasi se ne puo identificare una terza, nella
quale, anche per 1 viaggiatori russi, la curiosita diventava fenomeno sociale e
I’osservazione un gesto culturale dai risvolti anche collezionistici.

Si tratta dunque, anche per la Russia, della necessita di tener conto di
una periodizzazione dell’esperienza di viaggio, e di collegarla alla pratica
europea. Testimonianza molto significativa per 1 viaggiatori russi del
Settecento, oltre al noto viaggio di Pétr Andreevi¢ Tolstoj alla fine del *600,
Putesestvie stol’nika P.A. Tol’stogo po Evrope 1697-1699 (Tolstoj 1983), ¢
quella costituita da due relazioni di viaggio settecentesche appartenenti a due

' Nella vasta bibliografia su Napoli nel contesto della letteratura di viaggio in Italia nel XVIII sec.
diamo qui solo i sempre essenziali riferimenti a De Seta 1992 e Brilli 2014. Essenziali sono
naturalmente i cataloghi delle mostre sulla civilta napoletana nel XVIII secolo fra cui il piu recente
¢ Bellenger 2019. Per quanto riguarda in particolare i viaggiatori russi a Napoli nel XVIII secolo
rimandiamo qui alle rassegne bibliografiche in Lebedeva, Januskevic 2014; Di Leo 2013, pp. 135-
175, Di Leo 2017.
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generazioni della famiglia Demidov. Queste testimonianze prendono ancor
piu valore se si considerano in una sequenza cronologica ed in prospettiva
con la commissione a Karl Brjullov, da Anatolij Nikolaevi¢ Demidov, del
grande quadro L ultimo giorno di Pompei (1832). Opera, questa, che
nell’ambito della cultura russa porta a compimento il percorso percettivo
dell’icona del Sud Italia, rappresentando 1 caratteri ideali sintomatici del
passaggio fra neoclassicismo e epoca romantica. Ma quest’ultimo tema,
ampiamente trattato, esula da questa occasione. Se il celebre quadro che
rappresenta gli effetti sconvolgenti dell’eruzione del Vesuvio sulla
popolazione, infatti, puo esser considerato un ‘testo’ per ‘leggere’ lo spirito
dell’epoca in cui venne commissionato e composto (1829-1833; Bohmig
2010, pp. 261-293), ci interessano qui le ‘letture’ precedenti nei diari di
viaggio di altri rappresentanti della stessa famiglia Demidov. ‘Letture’ che
sono a loro volta largamente rappresentative della sensibilita e della cultura
della loro epoca e segnano tappe del processo di accostamento della Russia
alla civilta europea. La necessita di storicizzare I’approccio russo al tema del
Meridione d’Italia porta anche a individuare una serie di elementi della vita
pratica e quotidiana dei viaggiatori russi in avvicinamento al Vulcano e
sollecita un confronto con quella de1 viaggiatori provenienti da altri paesi.

Ci rifertamo qui a Putesestvie brat’ev Demidovych po Evrope. Pis’ma i
podnevnye Zurnaly 1750-1761, journal tenuto dai tre fratelli Aleksandr, Pavel
e Pétr, figli di Grigorij Akinfievic Demidov, durante il loro lungo percorso di
istruzione in Europa, pubblicato nel 2006 (Demidov 2006),> e al piu
strutturato  Zurnal puteSestvija ego vysokorodija gospodina statskago
sovetnika i ordena Svjatago Stanislava kavalera Nikity Akinfievica Demidova
compiuto dal 1771 al 1773 dal loro zio, insieme alla moglie Aleksandra
Evtichevna, pubblicato nel 1786 (Demidov 2005).

1. Giovani viaggiatori Demidov verso il Sud

I Demidov, rappresentanti di quel ceto imprenditoriale che aveva raggiunto
I’accesso allo stato nobiliare per volere di Pietro I, a partire dal capostipite
Nikita Demidov Antuf’ev (1656-1725), esemplificano 1 modi di vita della
nobilta russa di origine petrina e ne condividono anche manifestazioni come
il gusto, il collezionismo, il mecenatismo, la beneficenza, la cultura del grand
tour. L’avvicinamento ai modelli di comportamento europei, tipico di gran
parte dell’alta nobilta russa, ¢ particolarmente significativo per il ramo della
famiglia discendente appunto da Nikita Akinfievi¢ (1724-1789).

2 Alcune parti del diario e delle lettere (ma non riguardanti Napoli) sono pubblicate da Cerkasova
2008, pp. 85-248.
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La formazione scientifica e 1’aggiornamento tecnico, essenziali per
questa dinastia di imprenditori minerari, avevano spinto alcuni suoi membri,
sull’esempio di Pietro I, a soggiorni nel Nord Europa, soprattutto in
Germania e nei Paesi Bassi. In questa prospettiva 1 tre fratelli Aleksandr
(1737-1803), Pavel (1738-1821) e Pétr (1740-1826) Demidov, erano stati
mandati all’estero fra il 1751 e il 1761 per un lungo soggiorno d’istruzione e
formazione. Un programma educativo lungimirante e ardito da parte di
Akinfij Nikiti€ che si privava dei figli per cosi lungo tempo. Dopo aver
frequentato 1’universita di Gottinga avevano seguito 1 corsi di accademie e
istituti minerari e industriali in varie citta d’Europa, avevano soggiornato
immancabilmente in Svizzera incontrando Voltaire, e completavano la loro
istruzione col viaggio in Italia secondo 1 modi del grand tour. Al loro ritorno
nel 1761, poco piu che ventenni, dovranno sostituire il loro padre, morto poco
dopo, spartendosi il patrimonio di miniere e imprese metallurgiche. Si
occuperanno di chimica, di botanica in contatto con Linneo e Buffon,
formeranno biblioteche e collezioni, edificheranno dimore lussuose ¢
fonderanno istituti filantropici (fig. 1).3

Il legame con la famiglia in patria e la necessita di render conto al
padre dei loro progressi e dei loro movimenti, motivano la compilazione di
un diario giornaliero e di una corrispondenza che sono fonte preziosa per lo
studio dei rapporti fra cultura russa e civilta europea (Demidov 2006). Il
complesso sistema di stesura del diario, suddiviso alternativamente fra i tre
fratelli, insieme a problematiche di vario tipo ad esso collegate, necessitano
di una particolare attenzione e non ¢ opportuno qui dilungarsi in proposito
(Pobedimova 2006, pp. 7-50). Cosi anche per la lingua russa usata, scarna e
ibridata da parole e forme straniere. Va tuttavia osservato che il resoconto di
viaggio aveva a che fare con un compito didattico e informativo essenziale e
privato, non destinato alla pubblicazione e non come esercizio di scrittura
letteraria. Lo scopo era conservare memoria dell’itinerario, trasmettere
notazioni pratiche sulle tappe, le distanze, fornire elenchi di persone e cose
viste; dare cio€ notizie utili a chi era lontano dimostrando anche sollecitudine
nell’esecuzione del ‘compito’ esplorativo. Pur non osservandone la rigida
struttura, questo resoconto ¢ piu simile alle scritture commerciali a cui 1 tre
ragazzi erano stati educati. Va anche osservato che le annotazioni dei tre

3 Aleksandr Grigor’evi¢ Demidov (1737-1803), consigliere di corte e membro della Commissione
legislativa, eredita la proprieta nel distretto minerario di Suksun e fa erigere la tenuta di Tajcy dal
prestigioso architetto Ivan Starov. Pavel (1738-1821), consigliere del Collegio minerario di Stato,
fu studioso di scienze naturali e di metallurgia, aveva seguito le lezioni di Linneo a Uppsala e fu in
contatto con Buffon e Gellert. Collezionista ¢ bibliofilo, dono le sue raccolte di numismatica e di
reperti naturali all’Universita di Mosca. Pétr (1740-1826), abile amministratore delle proprieta e
delle fabbriche acquisi anche quelle del fratello e fu direttore dell’Istituto commerciale di San
Pietroburgo nel 1800. Fece costruire dall’ Architetto I.E. Starov il maniero di Sivorcy.
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giovani, che lasciano trapelare ingenuita e freschezza di sguardo dovute
anche all’eta, fanno tuttavia gia parte di un contesto culturale comune ai
viaggiatori piu informati e ne ripetono modi e percorsi, dimostrando un gusto
e una conoscenza evoluti, basati su una buona formazione scientifica e
classica.

All’interno del lungo soggiorno all’estero, 1l viaggio in Italia si ritaglia
un periodo che va dal settembre del 1757 al febbraio del 1758. Nel percorso
italiano Napoli, dove 1 tre fratelli trascorsero il Natale del 1757, costituisce la
destinazione finale e piu meridionale. Qui si fermano dall’11 al 31 dicembre,
venti giorni, durante i quali le note del diario (steso forse in seguito) si
infittiscono e ritraggono il ribollire della vita sotto il Vulcano in presa diretta,
senza seguire 1 canoni di un genere letterario.

L’arrivo ¢ per via di terra, dall’Appia. Notizie sulle tappe (Velletri,
Terracina), distanze, condizioni della strada — “molto cattiva, montuosa e
pietrosa” —, difficolta del percorso — “i nostri vetturini hanno dovuto legare
dei bufali per tirare la carrozza” (Demidov 2006, p. 179) —, note sulla
vegetazione — “ai lati si vedevano bei luoghi, e anche il mare, e alcuni campi
di alberi di agrumi con frutti e aranci” (Demidov 2006, p. 179) e si alternano
con accenni a notazioni storiche sulla strada “fatta di pietre forti e piatte che,
dicono, furono portate dall’Egitto per volere del Censore Appio Claudio, dal
quale questa strada prende il nome” (Demidov 2006, p. 179). Davanti ai
giovani viaggiatori venuti dal Nord il paesaggio si mostra nei suoi elementi
naturali e si arricchisce della prospettiva storica. Da lontano si apre la veduta
della citta segnata dall’immagine del Vulcano, la montagna che erutta e
lancia fiamme:

La strada non era molto larga e per lunghi tratti andavamo per la vecchia e gia
nominata via Appia, e alla destra vedemmo il mare e la gloriosa montagna del
Vesuvio, che ardeva, e benché dalla citta ci fossero ancora 50 miglia italiane,
tuttavia insolitamente, come sentimmo all’arrivo a Napoli, quel giorno aveva
appena cominciato a lanciare cosi grande fuoco, o fiamme (Demidov 2006, p.
179).

Lo spettacolo di una montagna che arde, gia nota per la sua fama, ma ora
sorprendente vista con fuoco e fiamme sullo sfondo del mare e chiamata per
nome, con tutta la forza di una personalita incombente: il Vesuvio, si presenta
ancor prima della citta di Napoli alla quale arrivano con tappe successive
(fig. 2).

La necessita del resoconto al padre non lascia spazio a troppe emozioni
e si passa a render conto della rete sociale, elemento per loro di primaria
importanza.

Naturalmente 1 tre giovani, arrivati in una citta che in quel periodo
pullulava di stranieri, parlavano francese e tedesco e anche un po’ di italiano,
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per averlo imparato prima di arrivare, ma 1 loro riferimenti in loco erano
principalmente russi: il diplomatico Fedor Pavlovi¢ Veselovskij, figura legata
a Ivan Ivanovi¢ Suvalov, giunto a Napoli dopo una lunga esperienza
all’estero, principalmente a Londra,* ¢ un non individuato “Kuljapkin” che
risiede a Napoli gia da due anni, nella cui casa abitano durante il soggiorno.
All’arrivo nella “slavnoj gorod Neapolja” 1 giovani fratelli Demidov mettono
in moto una rete di conoscenze soprattutto nell’ambito del commercio, della
finanza e della diplomazia, spesso all’epoca coincidenti, che legava la colonia
russa a quella cosmopolita e internazionale della citta e dimostra il loro
inserimento in questo mondo.> Attraverso il vero e proprio meccanismo delle
lettere di presentazione si intrecciano cosi una serie di visite, incontri e
rapporti che permettono ai tre ragazzi di accedere a luoghi e ambienti
esclusivi. Primo referente ¢ Théodore Davel, mercante svizzero calvinista con
funzione di console delle Province Unite d’Olanda, che abita nella lussuosa
villa Paterno (D1 Mauro 2008, pp. 49-66; Zaugg 2011, pp. 217, 219). Ci sono
poi 1 banchieri e i1 grandi négociants francesi “Freres Duval” (Zaugg 2011,
pp. 194, 198) per 1 quali avevano una lettera di raccomandazione da parte di
un rappresentante della casa di commercio di Ginevra Marchinville-cadet e
Marco Baeni, mercante che aveva soggiornato in Russia e avevano gia
incontrato a Venezia.

Oltre a questi referenti nel mondo del commercio, anche eruditi
ecclesiastici venivano raggiunti dalle lettere di presentazione che partivano
dall’ambiente romano; fra questi I’archeologo e filologo Alessio Simmaco
Mazzocchi, membro di varie accademie fra cui 1’Accademia Ercolanese da
poco fondata, e il padre scolopio Antonio Piaggio® che con lui collaborava
alla decifrazione dei papiri da poco rinvenuti nella Villa dei Pisoni.

Nel journal napoletano scritto da Pétr, il piu giovane dei tre fratelli, la
cronaca diligente, giorno per giorno, degli incontri e delle visite si intreccia
con descrizioni di palazzi e chiese, monumenti e raccolte d’arte, biblioteche,
secondo un programma organizzato che si lega alla citta contemporanea,
moderna e antica allo stesso tempo, vivace e in ebollizione, grande cantiere,
col palazzo reale di Capodimonte a la Reggia di Caserta ancora in

* Fedor Pavlovi¢ Veselovskij (1690 ca — post 1762) diplomatico e consigliere segreto gia alla corte
di Elizaveta Petrovna, era stato in servizio presso varie sedi consolari in Europa, in particolare a
Londra, e fra il 1757 e il 1760 per incarico di I.I. Suvalov aveva condotto trattative con Voltaire
per una Storia di Pietro L.

> Sui rapporti fra commercio e cariche consolari nel Regno di Napoli nel XVIII secolo si veda
Zaugg 2011. Una ricerca sui fondi riguardanti i rapporti diplomatici fra Russia e Regno di Napoli
nell’ Archivio di Stato di quella citta ¢ stata impostata da di Filippo (2005, pp. 243-295).

® Padre Antonio Piaggio (1713-12796), disegnatore, incisore, curatore delle antichita di Ercolano,
elaboro un metodo per la lettura dei papiri applicato poi anche ai rotoli ritrovati a Ercolano. Fu tra i
fondatori dell’Accademia Ercolanese nel 1755 e nel 1758 accolse J.J. Winckelmann nella sua
prima visita agli scavi.
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costruzione, mentre si fanno scavi a Ercolano e a Posillipo per riaprire strade
e zone urbane antiche. Da una parte notano la statua di Marco Antonio Balba
appena estratta dagli scavi di Ercolano, e dall’altra ammirano 1 disegni per la
nuova costruzione di Luigi Vanvitelli, che ha quasi completato le condutture
della fontana della reggia di Caserta, la Real Fabbrica di porcellana da poco
inaugurata o la chiesa e il monastero femminile di Santa Chiara ancora in
ricostruzione, enorme, luminoso e bellissimo con 1 suoi marmi “a forma di
fior1 e di altre figure”. Le fitte descrizioni si arricchiscono di dati su misure,
peso, quantita e distanze, e si intrecciano con brevi notizie sui proprietari, sui
personaggi rappresentati, nel tentativo di trasmettere una realta che solo in
parte ¢ nota ai destinatari.

Nel diario dei tre fratelli I’attenzione ¢ in primo luogo per i materiali:
marmi e pietre dure nei pavimenti, nelle decorazioni murarie, nelle colonne e
nei monumenti sono sempre messi in evidenza. E inoltre il bronzo, gli stucchi
dorati, la porcellana, I’argento, la lava, il corallo, persino la tartaruga, con cui
la fabbrica di Giovanni D’ Alessio crea oggetti di oreficeria d’ogni genere che
stanno al pari di quelli fatti in Francia. Danno le misure e quando ¢ possibile 1
costi delle opere, persino della statua “metalnaja” della madonna
sull’obelisco in piazza del Gesu Nuovo: costata 30.000 ducati cio¢ circa
12.000 zecchini, traducono. Una tabella delle monete e dei cambi serve di
riferimento, notizie utili da inviare in patria.

La musica ¢ un capitolo importante per 1 tre, soprattutto per Pétr che
prende lezioni di violoncello: I’incontro con il noto compositore e
violoncellista Salvatore Lanzetti’ “grande virtuoso del basso” (Demidov
2006, p. 187), I’ascolto del cantante d’opera Giovanni Manzuoli® al teatro
San Carlo, concerti privati, cori € musica da chiesa in occasione del Natale
sono parte integrante ed essenziale dell’esperienza del visitatore in una
Napoli che, a meta del XVIII secolo, ha un’offerta musicale esuberante.

A completare la scenografia napoletana c’¢ ’ingresso in citta del
convoglio reale col seguito di dame e cavalieri che passano da una residenza
di piacere all’altra per la caccia nel bosco di Caserta. 1l resoconto come
sempre ¢ schematico e puntuale e descrive la sequenza delle carrozze, il
numero dei passeggeri, dei cavalli (Demidov 2006, pp. 186-187).

Il fitto giro della citta, la descrizione quasi ingenua ma scrupolosa e
diligente dei monumenti e delle opere d’arte, 1’elencazione dei nomi degli
artisti, alcune allusioni a qualcuno che li conduce fanno supporre la presenza
di una guida, come era d’uso per i viaggiatori del grand tour. Certamente

7 Salvatore Lanzetti o Lancetti (1710 ca — 1780 ca), virtuoso violoncellista e compositore.

¥ Giovanni Manzuoli (1712-1790), originario di Firenze, era in quel periodo soprano di gran fama
conteso dalle corti d’Europa compresa quella di Pietroburgo. In quegli anni, fra il 1756 e il 1758 si
esibiva a Napoli a Vienna e presso le varie corti italiane. Su di lui si veda I’ampia voce biografica
di Armellini 2007.
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poteva essere in loro possesso uno dei resoconti di viaggio usciti all’epoca e
usati dai gia numerosi viaggiatori stranieri, ma a differenza di quanto avevano
fatto durante la tappa veneziana, qui non ne forniscono i titoli e gli autori. Del
resto, la loro visita di Napoli si colloca proprio all’esordio della moda che
porta nella citta 1 viaggiatori del grand tour. Lalande e I’ Abbé de Saint-Non,
de Brosses e Winckelmann visiteranno Napoli in quegli stessi anni alla meta
del secolo, ma 1 loro resoconti piu aggiornati usciranno solo qualche anno
dopo.’

L’Antichita ¢ comunque punto forte della visita anche per 1 giovani
russi che, se ancora non vedranno Pompei, visiteranno pero Ercolano il 26
gennaio, rammaricandosi che “non sia possibile ottenere una buona
descrizione” (Demidov 2006, p. 187): quella citata da Pétr, Descrizione delle
prime scoperte dell’antica citta di Ercolano, distesa dal cavaliere Marchese
Don Marcello de Venuti, uscita nel 1749, ¢ gia invecchiata riguardo ai nuovi
ritrovamenti. “Slavnyj gorod Ercolano” a partire dagli anni 40 ¢ una meta
obbligata. Al momento dell’arrivo de1 tre fratelli gli scavi piu noti, dove
vedono al lavoro 60 scavatori, sono forse un po’ deludenti: le strade e le case
non sono rintracciabili e 1’anfiteatro non ¢ visibile se non qualche passaggio e
qualche scalino che non suscita alcuna vertigine storica, nessuna emozione.
Mentre invece gli oggetti raccolti nel “Museum” della reggia di Portici
(anche questa in via di sistemazione) li entusiasmano. Sono immagini di
divinita e personaggi del mondo antico di cui hanno fatto la conoscenza nei
loro studi classici ma che ora acquistano concretezza: le statue di Ercole e
Mercurio, 1 busti di Demostene e Agrippina, 1 bronzetti di varie divinita sono
descritti ad uno ad uno, mensola per mensola, nella loro varieta. Accanto ¢
una miriade di oggetti che destano meraviglia e attenzione portando davanti
ai loro occhi la vita quotidiana dell’antichita.

Lo sguardo straniante dei giovani russi mette in evidenza 1’interesse
per la fattura, il meccanismo, la funzione: “Due scaffali quasi completamente
pieni di piu di 800 di libri vecchi e gia completamente scuriti, non rilegati, ma
arrotolati solo, e consistenti in lunghissime pagine e ogni pagina costituisce
un libro” (Demidov 2006, p. 189). L’ammirazione si esprime principalmente
in una sistematica elencazione e minuziosa descrizione dei pezzi visti sugli
scaffali. L’ interesse antiquario trova alimento in una cultura classica che nei
tre giovani russi era ormai un patrimonio acquisito e sintomo di una mentalita
cosmopolita e si proietta in un gusto collezionistico. Evidente ¢ il rammarico
per non poter ottenere il Catalogo degli antichi monumenti Dissotterrati della

? Lalande 1769. Abbé de Saint-Non visitd Napoli nel viaggio compiuto nel 1759 in compagnia di
J.-H. Fragonard e Hubert Robert pubblicando poi nel 1781-86 il Voyage pittoresque de Naples e de
Sicilie. De Brosses 1750. J. Winckelmann fu a Napoli per la prima volta nel 1758 e la sua Lettera
su Ercolano usci nel 1762: Winckelmanns 1762. Cochin 1769, relativo a un viaggio compiuto nel
1751; Nugent 1749 (il III vol. ¢ dedicato all’Italia).
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Discoperta citta di Ercolano composto e steso da Monsignor Ottavio Antonio
Bayardi che era uscito presso la Regia Stamperia proprio in quell’anno in otto
volumi. Il volume sulle Pitture antiche sarebbe uscito di li a poco. Ma la
visita si arricchisce della conversazione con padre Antonio Piaggio, che fa
loro visitare eccezionalmente, stanza per stanza la reggia di Portici.

Il loro sguardo ¢ fresco, quasi estraniato, non ancora gravato da
stereotipi. E tuttavia si dimostra informato e partecipe di una cultura ormai
condivisa che dall’antichita arriva a comprendere gli artisti del Rinascimento,
le cui opere erano state trasferite da Carlo di Borbone dalla pinacoteca dei
Farnese alle stanze appena ultimate di Capodimonte. Al primo posto
dell’elenco vi ¢ naturalmente Raffaello, poi Michelangelo, quindi la pittura
veneta, Tiziano, Veronese, poi 1 Carracci, Luca Giordano, Correggio e cosi
via in un elenco scritto in caratteri latini con alcuni nomi storpiati, che vuole
tuttavia essere testimonianza diligente e completa. Ma anche qui oltre alla
citazione della collezione numismatica, ad attirare la loro attenzione sono le
pietre incise e soprattutto la “coppa di pietra preziosissima e molto dura, ma
con un fondo straordinario di lavoro in rilievo con figure umane” (Demidov
2006, p. 186), probabilmente la Coppa Farnese.

E indubbio che la loro descrizione enumerativa, ripetitiva, le
indicazioni pratiche ed esplicative hanno la funzione di far da ponte con le
conoscenze del padre in patria e traducono in maniera ligia, per propria
utilita, la variegata realta napoletana.

Anche I’immancabile visione panoramica della citta sul mare, non si
risolve per 1 tre giovani in una raffigurazione dai timbri emotivi, ma si
riassume in dati concreti sulla posizione, sul porto, sui traffici:

[Napoli] a differenza di tante altre citta ha il vantaggio di essere molto bella sia
per grandezza, densita di popolazione, commercio — costituito principalmente
da seta, tabacco, pane e altre manifatture — sia anche per il meraviglioso porto.
La sua posizione ¢ straordinaraia, da una parte ai piedi della montagna e
dall’altra c’¢ il mare, la circondano ville con giardini e alcuni monasteri
adornandola da ogni dove (Demidov 2006, p. 190).

Il panorama si presenta in chiave suggestiva, quasi come in una veduta
topografica di Ignace Vernet (fig. 3) di cui visitano I’atelier,!” ma nella loro
descrizione la concretezza prende il sopravvento: seguono infatti il numero
dei quartieri, le distanze, il numero degli abitanti (piu di 400.000), pesi,

' In base alle ricerche sulla attivita napoletana di pittori francesi fatte da Beck Saiello (2010, p. 48,
131, 132), sembra trattarsi di Ignace Vernet, pittore francese nato nel 1726 ad Avignone e morto
prima del 1774 a Napoli dove risiedeva nel 1757, piuttosto che del fratello Joseph Vernet, ben noto
anch’egli fra i viaggiatori stranieri ma del quale non ¢ documentata la presenza in citta in
quell’anno. Si tratta comunque di due vedutisti legati a schemi descrittivi del golfo, ripreso da vari
punti di vista nel fermento della vita quotidiana.
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misure € monete. Infine, una notazione sul popolo “magro e malvagio”, che
sembra amare e stimare molto poco il suo re e, come gia detto, “odia gli
spagnoli” (Demidov 2006, p. 190).

La sensibilita naturalistica e scientifica dei viaggiatori si era rivelata
gia chiaramente nella descrizione dei fenomeni tipici che incantano 1
viaggiatori alla Grotta del Cane e della Solfatara. Questi possono essere
descritti e spiegati scientificamente riferendosi agli effetti dell’ammoniaca,
del vetriolo, dell’allume e sono comprensibili se connessi con la struttura
geologica del vulcano, la sua lava, le pietre incandescenti, le colate, 1 vapori.
E naturalmente anche 1 tre giovani si arrampicano sul Vesuvio per vedere la
causa di tutto questo territorio tellurico, raccontando come hanno proceduto,
con sistematicita e praticita: il percorso da Portici, le strade impervie, gli
asinelli che li trasportano... Lo sguardo ¢ sulla lava: “vedemmo per la strada
una gran quantita di pezzi di lava che nei tempi antichi erano colati lontano”.
Arrivano solo “fino al punto dove termina I’ardente e qui cosiddetta lava,
cio¢ la materia che dalla cima di questo monte viene lanciata fuori e scorre”
(p- 186). Il percorso infuocato, il calore, il terreno impervio, la lava che cola,
si frammenta in pezzi, rotola, s’infiamma li spaventa ¢ decidono di tornare
“per la stessa strada indietro fino a Portici e poi, giunti a casa e dopo aver
mangiato, andammo a trovare Kuljapkin” (Demidov 2006, p. 190).
L’esperienza del fenomeno infernale era per loro conclusa.

Anche gli acquisti al termine del soggiorno parlano degli interessi di
questi giovani viaggiatori russi — una raccolta di animali, piante marine e
minerali provenienti dalla Sicilia — elementi esotici di una Kunstkamera
ancora tutta settecentesca.

2. Un viaggiatore russo nel grand tour: Nikita Akinfievi¢
Demidov

Nel comune orientamento verso la cultura europea s’inseriva, dieci anni dopo
il ligio resoconto di viaggio dei tre fratelli Demidov, anche il grand tour
compiuto dal 1771 al 1773 dal loro zio, Nikita Akinfievi¢ Demidov (1724-
1789) e dalla sua terza moglie Aleksandra Evtichevna Safonova (1745-1778).
Erede delle fabbriche e delle miniere intorno a Niznij Tagil negli Urali, da
dove con grande perspicacia e capacita imprenditoriale aveva dato sviluppo al
patrimonio industriale ereditato, Nikita sara capostipite del cosiddetto ‘ramo
italiano’ dei Demidov. La sua residenza a Mosca nella Nemeckaja Sloboda
(Boris, Kanaev 1994, pp. 65-73), costruita e arredata in stile barocco, ricca di
collezioni d’arte e abbellita da un giardino in riva alla Jauza, testimoniava il
ruolo di prestigio ormai acquisito dalla famiglia fra la nobilta russa, come
mostrano 1 ritratti eseguiti da Louis Toqueé, Aleksandr Roslin, Fedor
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Rokotov'! (fig. 4) e i busti in marmo di Fedot S¢ubin (Karpova 1994, pp.
103-117). 1l prestigio culturale era attestato dai rapporti tenuti con Voltaire, e
il favore di Caterina II era dimostrato dal credito e dalle onorificenze
ricevute.'? Per la necessita di cure della moglie, ma sicuramente nel solco
degli usi e nei modi della sua famiglia e dell’aristocrazia russa, all’eta di 46
anni Nikita intraprende un lungo viaggio in Europa visitando Germania,
Francia, Inghilterra senza tralasciare le tappe in Italia, determinanti nel
contesto del rour. 11 diario di questo viaggio, pubblicato nel 1786 col titolo
Zurnal puteSestvija ego vysokorodija gospodina statskago sovetnika i ordena
Svjatago Stanislava kavalera Nikity Akinfievica Demidova (Demidov 2005),
¢ una testimonianza ulteriore di quanto la nobilta russa si fosse accostata ai
modi occidentali seguendo, su un itinerario comune, le tappe e gli interessi
caratteristici di una €lite internazionale (fig. 5).

La stesura del diario, che sembra dovuta non direttamente a Nikita
Akinfievi¢ ma al segretario e traduttore Nikita Krymov — si tratta quindi di
una rielaborazione in vista della pubblicazione, a differenza di quello dei tre
fratelli (Karpova 2008, pp. 612, 634) — segue un andamento cronologico per
giornate, su un percorso che prevede tappe in tutta Europa. Il soggiorno a
Napoli durato un mese dal 18 febbraio al 19 marzo 1773, occupa in
proporzione un numero notevole di pagine e costituisce una tappa
imprescindibile del viaggio.

Il viaggio di Nikita Akinfievi¢ parte da Roma con al seguito una
piccola corte, di cui fanno parte anche la moglie Aleksandra con alcune dame
di compagnia (ancora a quei tempi raro caso di presenze femminili nei viaggi
verso 1l Sud), il traduttore Nikita Krymov, il noto scultore Fedot Ivanovic¢
Séubin, che avevano incontrato a Parigi e che li accompagna in Italia."
Nikita, inoltre, ¢ perfettamente inserito nell’ambiente dell’alta societa russa e
internazionale, e il suo soggiorno a Napoli costituisce un’occasione di
socialita. E accompagnato infatti da un personaggio prestigioso come Ivan
Ivanovi¢ Suvalov, iniziatore con Michail Lomonosov dell’Universita di
Mosca e dell’Accademia di Belle Arti durante il regno di Elisabetta 1. Dal
1763, e fino al 1777, viveva all’estero, in contatto con Voltaire, con Madame
du Deffand, Horace Walpole e, a Napoli, con I’economista abate Ferdinando
Galiani, reduce dal soggiorno parigino (Gambacorta 1987). Al suo fianco vi
sono poi Pétr Aleksandrovi¢ Sobakin e il generale Michail Savi¢ Borozdin.

"' Louis Toqué, Nikita Akinfievi¢, 1756-1758, S. Pietroburgo, Museo Statale Russo; Aleksandr
Roslin, 1772, Norton Art Fondation USA; Fedor Rokotov, 1760 ca., Perm’, Galleria d’arte.

'2 Nikita Akinfievi¢ fu consigliere di Stato e fu insignito dell’ordine di S. Anna. Sulla fisionomia
della nobilta russa in questo periodo, elemento essenziale per comprendere anche la posizione dei
Demidov e il loro codice comportamentale, si veda Sestan 2023.

13 T due busti di Nikita e della moglie eseguiti da Fedot Ivanovi¢ S¢ubin durante il loro viaggio in
Europa ora sono conservati alla Galleria Tret’jakov a Mosca
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Il diario riferisce diligentemente il percorso di arrivo a Napoli, anche in
questo caso attraverso Velletri, Terracina, Fondi, Gaeta, lungo la via Appia,
riportando in maniera rapida le tappe, le distanze, le unita di misura, poche
notizie sul percorso ormai battuto da molti viaggiatori. L’ingresso nel regno
di Napoli, dopo aver presentato 1 passaporti, si annuncia subito singolare,
segnato dalla minacciosa visione di un’alta montagna (Monte S. Biagio) dalla
cima della quale rotolano sulla strada enormi pietroni € da una lapide posta
come conciliante avvertimento a chi entra nel Regno.'* Poi la strada si
sdipana fra cipressi, alberi di aranci, limoni e palme: gia un paradiso per i
viaggiatori venuti dal Nord.

La citta si annuncia imponente: grandi strade diritte, grandi pietre di
selciato, alti edifici ai lati. La compagnia di aristocratici russi si stabilisce in
un alloggio in affitto sul lungomare, nel posto migliore, in via delle Crocelle,
da dove in seguito si sposteranno. Non € noto chi 11 guidasse nella visita alla
capitale del Regno delle Due Sicilie, ma anche in questo caso si ¢ messo in
moto I’indispensabile meccanismo delle lettere di presentazione: un vero
strumento del viaggiatore, come era stato per i1 nipoti, utile a metterli in
contatto con la societa del luogo e tanto piu importante per viaggiatori come
questi che cercavano, oltre a indicazioni pratiche e sostegno durante la visita,
anche interscambio e integrazione sociale. Per questo alto dignitario in eletta
compagnia, infatti, non si tratta piu tanto di indirizzi di mercanti e banchieri,
ma di contatti con una serie di illustri dame che governano 1’alta societa: la
principessa di Belmonte, la principessa Santacroce, la principessa di Feroleto,
la principessa di Francavilla; e in piu, il lord inglese Tilney.

Il soggiorno di Nikita a Napoli si svolge dunque all’interno di un
ambiente sociale altamente qualificato e ben collegato all’aristocrazia
napoletana vicina alla corte, che ha 1 suoi punti d’incontro in salotti
cosmopoliti. In questi circoli la conversazione ¢ rito di scambio e di intreccio
spesso intorno a una figura femminile. I1 Demidov ¢ accolto cosi dalla
principessa Chiara Spinelli di Belmonte, donna bella, esuberante, capace di
gestire la vita mondana come un colto salotto, membro dell’ Arcadia, dove era
conosciuta con lo pseudonimo di Rosmira Ecalia; dama di fiducia della
regina Maria Carolina d’Asburgo, ma anche sensibile alle attenzioni del
marito, il re Ferdinando II di Borbone e, d’altra parte, partecipe alla rivolta
napoletana del 1799. E ancora Nikita ¢ ospite della principessa di Santacroce,
della principessa di Francavilla, moglie di Michele Imperiali di Francavilla a
capo dell’Accademia delle scienze e della Societa drammatica. Nel loro

' La lapide posta all’ingresso del Regno di Napoli nel 1568 da Filippo II recita: “PHIL Il CATH.
REGNANTE / PER AF. ALCALAE DUX / PRO REGE / HOSPES HIC SUNT FINES REGNI
NEAP. / SI AMICUS ADVENIS / PAGATA OMNIA INVENIES / ET MALIS MORIBUS
PULSIS BONAS LEGES / MDLXVIII”.
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palazzo di Cellamare, appena restaurato con grande sfarzo, si susseguono
inviti e balli frequentati dal console inglese Lord Tilney e dall’ambasciatore
inglese Sir William Hamilton con la prima moglie Catherine, che frequentano
ripetutamente fino agli ultimi giorni del soggiorno. Studioso dei fenomeni
vulcanici, appassionato collezionista e antiquario, questi aveva da poco
pubblicato la sua opera sui vasi greci (Hamilton 1772; Hamilton 1766-1767,
Hamilton, Tischbein 1791) attirando 1’attenzione del pubblico inglese colto
verso 1l mercato antiquario napoletano e facendo del suo gabinetto una meta
obbligata di viaggiatori e artisti in visita nella citta e un crocevia di incontri
cosmopoliti. I balli e il gioco di carte, i concerti, le cacce facevano parte della
vita mondana movimentata e gioiosa della citta, dei riti di questa ‘civilta della
conversazione’ crocevia di incontri cosmopoliti nella quale Nikita e la sua
compagnia sono a loro agio. Il tempo scorre veloce e in allegria a Napoli e 1
resoconti delle frequentazioni della societa napoletana, conditi di piccoli
aneddoti, si alternano nel racconto alle descrizioni delle tappe canoniche del
tour. Ne rimane escluso il popolo, ancora non entrato nemmeno come nota di
costume nell’ottica di questi nobili russi.

Il paesaggio invece, diventato a meta Settecento protagonista della
pittura, lo ¢ anche nel racconto di viaggio e il quadro della visita napoletana
del viaggiatore russo si apre con una ampia ‘veduta’ di cui ci viene
comunicato addirittura il punto di ripresa: il golfo “meglio di tutto ¢ visibile
dall’alto del monastero della Certosa, costruito sulla cima del monte”
(Demidov 2005, p. 167). Al centro dell’ampio panorama ¢ il Vulcano, che
incombe spettacolare ma anche minaccioso:

Non si puo immaginare niente di meglio e di piu notevole sotto tutti gli aspetti
della citta di Napoli, da qualsiasi parte la si guardi. Essa ¢ posta sulla riva della
baia del Cratere che ha al suo termine dodici miglia di larghezza (Demidov
2005, p. 166).

Da una parte le belle dimore di Posillipo e dall’altra le ville fuori citta fino
alla reggia di Portici, da dove s’innalza il Vesuvio

che produce continuamente fumo e di tanto in tanto erutta fiamme e lava che
scorre talvolta anche per sei verste di distanza fino ai luoghi piu in basso,
simile a un filume infuocato misto con grandi grumi di pomice e flusso
incandescente con il quale, una volta freddato, gli abitanti, come da noi con 1
ciottoli, pavimentano le strade. Ercolano e Pompei si trovano poco lontano da
quella parte e dall’altra parte la sorprendente grotta della montagna di
Posillipo, la tomba di Virgilio, il fuoco della Solfatara, la Grotta del Cane: in
una parola, tutto quello che circonda la baia della citta di Napoli ha molto di
sorprendente (Demidov 2005, pp. 166-167).

La citta sembra riversarsi come da un boccale sulle pendici del monte fino al
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mare e tutti gli aspetti della sua straordinaria natura sono determinati dal
vulcano incandescente. In questo panorama iniziale si riassumono gli
elementi del paesaggio: la visione ‘pittoresca’, la prospettiva storica, il
carattere tellurico del territorio, 1 fenomeni scientifici straordinari che
rendono eccezionale questa esperienza al Sud.

Il panorama della citta, divenuto ‘veduta’ pittorica, associa, come nei
resoconti di molti altri viaggiatori del secondo Settecento, aspetti idillici del
“Giardino delle Esperidi” (nella descrizione della cintura di ville e della
natura rigogliosa delle pendici vesuviane) con aspetti mostruosi € misteriosi
di fenomeni naturali luciferini. L’immancabile ascesa al vulcano, esperienza
che il narratore affronta con il solo impavido scultore S¢ubin, da luogo a un
crescendo di spettacolarita:

Quanto piu si saliva e ci si avvicinava alla vetta della montagna, tanto piu si
soffocava per la fuoriuscita di un fumo grigio densissimo e pesante. Saliti sulla
vetta fummo spaventati da un terribile colpo, cosi forte come lo sparo di molti
cannoni insieme e contemporaneamente vennero lanciati flamme e fumo come
da un mostro terrificante e pauroso (Demidov 2005, p. 173).

Lo spettacolo eccezionale degli “effetti speciali” di fumo, fiamme e scoppi
del vulcano erano diventati immagine fissata e moltiplicata in innumerevoli
repliche dagli artisti per un pubblico di ‘touristi’ sempre piu vasto, fissando
I’icona pittorica del Sud Italia. Fra 1 piu noti vi era il pittore francese Pierre-
Jacques Volaire!', esperto di “varie vedute, e soprattutto di colate di lava
dalla montagna del Vesuvio”, che ogni volta “dal vero”, con grande perizia
“raffigura con estrema veridicita la trasparenza delle colate infuocate”
(Demidov 2005, p. 170); era una raffigurazione emotiva la sua, che si
concentrava sull’immagine del vulcano mettendo in evidenza la potenza della
natura nei confronti dell’uvomo (figg. 6a e 6b). Nel suo atelier, uno dei piu
frequentati dagli stranieri, anche Nikita acquista una tela in ricordo e si porta
a casa (Demidov 2005, p. 170) un’immagine il piu possibile vicina al ‘vero’
spettacolo naturale, ancora non ideale e simbolica, osservata da chi abbia
avuto la ‘fortuna’ di capitare durante una eruzione e per gl altri
completamento di manifestazioni secondarie a cui avevano assistito.'¢

I “terribili” effetti del fuoco e della cenere sugli edifici e su quanto
contenevano a Pompei e Ercolano, le conseguenze dei gas e del calore
sprigionati dal terreno a Pozzuoli, nella Grotta del cane, tappe obbligate del
viaggio, in cunicoli e caverne sotterranee e nei laghi vulcanici, si uniscono

15 Pierre-Jacques Volaire (1729-1802) si era stabilito a Napoli nel 1767 specializzandosi in vedute
del Vesuvio.

1% Le ultime manifestazioni effusive del vulcano con fuoriuscite di lava precedenti al viaggio di
Nikita erano avvenute nel 1771 e nel 1773.
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alla memoria della vita interrotta e fermata nel passato, al mondo classico cui
rimandava, rievocato nella sua grandezza da monumenti come la tomba di
Agrippina, 1 bagni di Nerone, 1 resti di templi e edifici romani.

Ma se da una parte il vulcano voleva dire distruzione, dall’altra
significava la vita per le coltivazioni rigogliose di una terra che aveva reso
fertile. La cronaca del viaggio le annota e riporta gli acquisti di alberi,
probabilmente di arancio, fatti da Nikita, mandati poi al corrispondente a
Livorno e da 1i spediti a Pietroburgo, per un giardino d’inverno che ricordasse
nel freddo Nord I’esperienza meridionale.

L’osservazione del vulcano ha dunque una dimensione molteplice, che
non si limita alla sola esteriorita. La lente di ingrandimento della cultura
illuminista, in mano a un osservatore russo con interessi mineralogici,
scandaglia e analizza i1l fenomeno vulcanico dal punto di vista scientifico e
riporta alla luce della ragione e della razionalita 1’esperienza del “mostruoso”
e della meraviglia, sia nell’osservare gli effetti dell’eruzione, sia riguardo al
territorio ribollente e tellurico delle terre vesuviane:

Guardando questa cenere col microscopio si possono vedere elementi di
bitume nero e parti vetrificate, altre minerali e metalliche, cosi come si vedono
in massa sul Vesuvio, solo quella cenere non odora di zolfo, persino quando la
si brucia, senza dubbio perché quell’odore solforico ¢ uscito con i vapori
(Demidov 2005, p. 171).

Curiosita e interesse condiviso, che trovano riscontro nelle straordinarie
tavole geologiche pubblicate ad esempio da Lord Hamilton, illustrate a
gouaches (fig. 7) da Pietro Fabris negli anni 1776-1779 (Hamilton 1776-
1779).

Questa stessa cenere, ricoprendo Ercolano, 1I’ha resa “una fonte
inesauribile di monumenti antichi, medaglie, iscrizioni e vasellame vario”
(Demidov 2005, p. 171). Prospettiva scientifica e visione temporale si
incrociano e vengono messi in evidenza dall’estensore del diario di viaggio:
“Gli amanti della fisica e dell’antichita e anche 1 viaggiatori passano da qui
[Ercolano] e con soddisfazione esaminano gli oggetti della memoria con
meraviglia” (Demidov 2005, p. 171).

La prospettiva storica attinge anche alla visita del museo di Portici e
della Reggia di Capodimonte, di cui vengono enumerati nel testo, se pur
complessivamente, opere e reperti di scavo che sollecitano I’attenzione del
collezionista e dell’antiquario: una “Vestale”, un “Mercurio” in bronzo di
ottima qualita. Non si sa se Nikita abbia fatto acquisti a Napoli, trovandosi in
un ambiente € in un momento in cui il commercio antiquario fioriva. Sara in
seguito 1l figlio di Nikita, Nikolaj Nikiti¢, a manifestare ampiamente una
passione per la scultura antica che, a cominciare da Caterina II, aveva
contagiato tanti suoi connazionali, raccogliendo in Italia una collezione

(3
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straordinaria di sculture classiche conservate oggi all’Ermitage (Demidoff
1996; Demidov 2013).

Una descrizione di Napoli, quella dettata dal Demidov, che cerca
continuamente le motivazioni dei fenomeni di superficie nella turbolenza
della natura vulcanica del sottosuolo. L’essenza di tale natura si manifesta
dunque piu nelle viscere che nell’aspetto esteriore. E cosi ¢ anche per 1 tesori
d’arte della citta:

ma la cosa che ci ha piu sorpreso a Napoli ¢ che ci fosse una cosi grande
quantita di chiese e la loro grandiosita che consiste non nelle loro facciate
esteriori ma nella bellezza che si conserva negli interni. E chi vuole vedere dei
tesori deve vedere solo queste chiese, i loro portoni d’ingresso conventuali, le
navate, gli altari, le tombe, la rara e meravigliosa pittura, i lavori di intarsio, la
quantita di vasi d’oro e d’argento, le volte e le pareti, artisticamente decorate
dai piu diversi e migliori marmi e bassorilievi. Ovunque si vedono diaspro,
porfido, mosaici di ogni tipo, e quante piu chiese si vedono, tanto piu torni a
meravigliarti (Demidov 2005, pp. 180-181).

Il ventre di Napoli serba 1 suoi aspetti piu straordinari, e la meraviglia, motivo
ancora attinente all’epoca barocca, rimane per questi visitatori russi
I’atteggiamento dominante.

Anche la societa che si raduna nei salotti frequentati assiduamente
dalla compagnia di russi ferve e ribolle di passioni e umori, quasi percorsa,
non solo simbolicamente, da correnti elettriche. Ne ¢ testimonianza un
episodio descritto:

Intorno alla mezzanotte di quella sera si alzo un forte vento e in fine un tuono
colpi nella casa del signor Tylnel durante il gioco di carte, al quale era
impegnata tutta la compagnia di ospiti, sia russi che stranieri. All’ingresso
comparve una palla di fuoco, passo per le stanze persino sopra le teste degli
ospiti e quasi con la sua comparsa a molti tolse il respiro, benché per fortuna
nessuno ebbe danno, solo provoco a tutti un grande spavento, fece gravi danni
nelle stanze e interruppe il filo teso del campanello, fece cadere sugli ospiti
tutte le dorature dagli specchi, dai soffitti e dai plafond che se li portarono a
casa sul vestito (Demidov 2005, p. 180).

Effetto spettacolare e sintomatico di una societa sulfurea condivisa
dall’aristocrazia internazionale frequentata dai Demidov a Napoli. Partire non
sara facile. Lasciare le serate con dame e cavalieri, le passeggiate serali sul
lungomare, la mitezza del clima e la magia del paesaggio, I’abitudine golosa
a ostriche anche a colazione, acquistate in un banchetto sulla spiaggia, come
facevano “tutte le persone di rango, anche a Londra”: “Ci eravamo cosi
abituati al loro gusto eccellente e alla freschezza che molto spesso la mattina
fra una uscita e I’altra visitavamo questo banchetto” (Demidov 2005, p. 182).
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L’ultimo concerto di clavicordio suonato da Lady Hamilton, 1’ultimo pranzo
di addio con Ivan Suvalov e poi di nuovo verso Roma per la strada di Capua.

Un ‘viaggio d’istruzione’ e di scoperta il primo, dei giovani ragazzi
Demidov, ancora all’inizio del grand tour, un viaggio pienamente all’interno
di una societa cosmopolita in movimento per I’Europa il secondo del maturo
e ricco industriale ormai pienamente ‘arrivato’. Ambedue testimonianze del
progressivo avvicinamento ai modelli di una cultura classica anche da parte
dei viaggiatori russi.

Nikita Akinfievi¢ Demidov si portera a casa, oltre al quadro di Volaire
con la veduta del Vesuvio ed altri acquisti, anche il sentimento, come prima
di lui 1 tre nipoti, di un rapporto privilegiato con I’Italia che rimarra come
eredita per la sua discendenza e non solo. Gli aranci da lui acquistati sulla
costa campana daranno 1 loro frutti in Russia per lungo tempo.

Bionota: Lucia Tonini ha insegnato Letteratura e Arte russa all’Universita di Napoli
“L’Orientale” e attualmente insegna Letteratura russa all’Universita di Pisa. Ha
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Sotto il vulcano: Osservazioni, descrizioni e immagini dei viaggiatori russi a Napoli
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Flgura 1
A.P. Gracev, N.I. Sokolov, incisione (F.S. Rokotov, Ritratto di Pavel Grigor’evi¢

Demidov, 1770 c.a.)

| S sl
Figura 2
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J.F. Benard, Vue général du Vesuve en 1757 (Encyclopédie de Diderot et d’Alembert,

Histoire naturelle. Volcans. Tav. 1)
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Figura 3
C.J. Vernet, Veduta del golfo di Napoli, 1748 c.a, Museo del Louvre

Figura 4
L. Tocqué, Nikita Akinfievic Demidov, 1756-1758, Museo territoriale di Niznij Tagil
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KYPHAAD

IMyTEMECTBI A
Ero BBICOKOPO IIH
TOCTO AHHA CTATCKATO COBBTHHKA,
H
Opaera Cpamaro CmaHucAasa
KABAAEPA

HUEUTHI AKUH®DIEBUYA AEMUAOBA.
Mo uneemparnsind Cocyiapempand ¢b vavara wwmbia Ero

ush Cauxmb-Nemepsypra 17. Mapma 1771. [0AR 1O BOIBPALE-
ufe b Pocelio, Hoabpa 22 aua 1778, Toza.

MNevamsxo eb Mocxab, 3b Tunorpadin y cosepmamners §. Tammniyes
X786 roga,

Figura 5
Frontespizio del Zurnal putesestvija ego vysokorodija gospodina statskago
sovetnika i ordena Svjatago Stanislava kavalera Nikity Akinfievica
Demidova, Tip. F. Gippius, Moskva, 1786

Figura 6a
P.-J. Volaire, Passeggiata alla grotta, seconda meta del XVIII sec., gia nella
collezione Jusupov. Museo della tenuta di “Archangel’skoe”.
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Figura 6b
P.-J. Volaire, Eruzione del Vesuvio nel 1775, 1776 c.a., The Art Institut of
Chicago.

Figura 7
P. Fabris, Pietre di cristalli chiamate “Gemme del Vesuvio”
(Hamilton, 1776, Tav. LIIII)
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NETEPFO®CKUE OTPAXXEHUA BOCNMOMMHAHUIA O
NMPEBbIBAHUU B NAJIEPMO MMIMNEPATPULDbI
AJIEKCAHAOPbI ®EJOPOBHbI

IRINA PASHCHINSKAYA
INDEPENDENT RESEARCHER

Abstract — Peterhof Reflections of Empress Alexandra Fedorovna’s Memories about her
Sojourn in Palermo

This research, for the first time, collected and analyzed archive records and other sources
regarding the various Peterhof “reflections” of Empress Alexandra Fedorovna’s
impressions from her stay in Palermo, where she spent the winter of 1845-1846. The
journey to Sicily and back, as well as the long stay in Palermo, became her first visit to
Italy. This journey was a formative experience for the Empress. She tried to recreate the
feelings and environments of Sicily in Peterhof by ordering the buildings and decorating
her personal spaces as reminders of this trip. The pavilion Renella was built in the
Znamenka estate near Peterhof — a replica of the Arenella pavilion on the shores of the
Gulf of Palermo. Canvases by T. Duclere, K. Hummel, L. Gurlitt, D. Jensen, P. Orlov, A.
Schott, and Vorobyov with views of Palermo adorned the rooms of this pavilion and the
Cottage — the family house in Peterhof. The marble floor was brought from Palermo for
the terrace of the Cottage. The copies of paintings with views of Palermo decorated the
main room of another Peterhof pavilion — Ozerki, built in 1845-1848. Music written by
composers from Palermo was performed in Peterhof. To commemorate the Empress’s
return, poet P. Obodovsky wrote a poem about the beautiful Palermo, and F. Glinka
composed the music for this romance. The study is based on Olga’s memoirs, the diaries
of Konstantin and other children of the imperial couple, the biography of Alexandra
Fedorovna by A. T. Grimm, the analysis of palace and museum inventories, economic
documents of the Ministry of the Imperial Court and a series of engravings with views of
Palermo and its surroundings published in commemorative books of the War Ministry.

Keywords: Italian-Russian cultural connections; empress Alexandra Fedorovna;
romanticism; Italian voyage; Peterhof.

Jlns mofieil SMmoxXu poMaHTH3Ma IMYTEHIECTBUS — Ba)KHEWINHME COOBITHS HX
JyXOBHOM KU3HU. B MyTemecTBUsSX OHU OTKPBIBAIM ISl ceOsl HE3HAKOMBbIE
CTpaHbl, JIOJEH, MPUPOAY M HCKYCCTBO, yriyOnsis mno3HaHus cebs. B
MyTEUIECTBUSX OHU BUAEIU TO, O YEM YMUTAJHU, MEPEKUBAIM TE UYYBCTBA,
KOTOPBIE HCIBITHIBANIN JIMTEPATYPHBIE T€POU, T€, KOTOpPbIE ObUIM OIMUCAHbI
MUCATENISIMU  — BJACTUTENISIMU  JIyM, W KOTOpble OBUIO MPEANUCAHO
UCIBITHIBATh B TEX WJIM HHBIX MecTax M oOcrositenbcTBax. CyliecTBOBal
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CBOETO poOJa KaHOH IIyTCIIECTBUS, BOIUIOIICHHBIM B JIMTEPATYPHBIX
MPOU3BEICHUAX, B OMUCAHUSAX U IIyTEBOAUTEIAX, 10 KOTOPBIM ONPEAEIAIOCH,
YTO OCMATPHUBAIOT MTyTEIIECTBEHHUKH, KaK BOCIIPUHUMAIOT YBUAEHHOE, KaKue
YyBCTBA U MEPEKUBAHUS 3TO BBI3BIBAET Y HUX.

['MaBHBIM ISl JIOJIEd POMAHTHYECKON SMOXH OBUIO HUTaJbIHCKOE
myTeniecTBre. Jmnoxa ObUla BpPEMEHEM KyJbTa «CTPAHbl  CUYACTBSI»,
3HAKOMCTBO ¢ MHWTanueilt cuurtanoch o0sA3aTEIbHBIM MJi1 OOpa30BaHHOIO
MBICJISILLIETO YEJIOBEKA.

CrpactHoe xenaHue yBuaeTh Hrtamuio (QopMHupoBaioch Ha OCHOBE
YTEHUS MYTEBBIX 3aMETOK U XYJO0KECTBEHHBIX MPOU3BEICHUH, TIIyOOKOIo
W3y4YEeHUs AaHTUYHOCTM U HCKyccTBa PeHeccaHca, 3HAaKOMCTBa C
pesynbraramu  packonok B Ilommesx wu I'epkynanyme, paboramu
N. 1. BunkenbMaHa, NpOU3BEIEHUSIMH UCKYCCTBA UTAIbIHCKUX MAaCTEPOB.

['myOokast eBpomeickass TpaJulMsl BOCXHUILEHHUS KYJIbTYpoul U
MPUPOAON AMNEHHMHCKOTO IMOJyOCTpOBa CTaja OCHOBOW, Ha KOTOpPOHU
BO3HUKJIO CTPACTHOE JIMYHOE JKEIIAHUE PYCCKOM HMIICPATPULIbI, KEHBI
nmrieparopa Hukounas [ yBugers «CcTpany cyacTbs».

Aunexcanapa @enopoBHa — npycckas npunuecca [lapnorra, crapuias
noub kopoiusa Ilpyccun @punpuxa Buibrensma III u ero sxeHbl KOpOJiEBbI
JIyn3pl. B ee cembe CyliecTBOBal KyJIbT UTAIBIHCKOW KyJbTypbl. CTpaHou
Meutbl Obuta Wrtanus pna ee gnena, kopons Ilpyccun  @Dpuapuxa
Bunsrensma II. Meutass o Hel, oH co3gan Ha [laBmmHBEM OCTpoBe OJM3
[Torcnama 3aMOK, MOXO0XWW Ha OJAMH M3 JBOPLHOB Ha octpoBe Kampwu.
[TyremectBoBan no HWranum oren Ilapnorrer @punpux Bumnbsrensm 111
Crapiuuii 6pat umnepatpuiibl KpoHnpuHI @puapux Bunbrenbm Obul caMbiM
ctpacTHbIM TOoKJIOHHUKOM MHWrtamuu [Dehio L. 1961; Seiler M. 1993;
Betthausen P., Kahlau I. und Noack K.-H. 1995].

Wtanusa 3aBopakuBaja MOATOB U MHUCATENEH, KOTOPBIX JOOuiIa U
npekpacHo 3Haima umneparpuna: M.-B. TI'ere, JIx. balipona, II. Ilemnn,
I'. Teiine u np. Ux mpou3BeneHUs] XpaHWINCH B €€ OUOIMOTEKE, TaK Ke, KaK U
KHUTH 110 ucrtopun Utanuu u tpasenoru [[Tamuuckas U. O. 2015, c. 14-22].

Hnsa  poccuiickot  umneparpuubl  Anekcanapsl  DegopoBHBI
nyTtemectsue no Uranuu, nnurensHoe npedsiBanue B [1anepmo 3umoit 1845—
1846 rr. cTanu riIaBHBIM MYTELIECTBUEM €€ JKU3HHU.

O nmyTemecTBUsAX MEUYTald, UX COBEPIIAIM, & 3aTEM — CHOBA U CHOBA
oOpaiaauch K BOCIOMUHAHUSAM OO0 YBUICHHOM M MEPEKUTOM. AJIEKCaHJIpa
@enopoBHA, KaK JIpParoleHHOCTh, XpPaHWIa MaMATh O YYyAECHOM OCTpPOBE
nocpeau roiayboro mops. B ee BOCIIOMHUHAHUSIX OTPaXKAJIUCh POMAHTH3M,
CEHTUMEHTAJIBbHOCTh U YMOLUOHAIBHOCTD XaPAKTEPHBIE I 3TOTO BPEMEHH.

ITo Bo3Bpamenun u3 Mranuu B €€ KU3HU MHOI'OE€ YCTPaWBaJIOCh TaK,
yT0OBI aMsITh 0 [lanepmo Bceraa ocraBanachk KUBOU U APKOMA.

YCTpoHCTBO MATEpPUAIBHOTO «MHUpa» BocnomMuHanud o I[lamepmo
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Hayajoch B ee JooumMoM [lereprode emie 10 BO3BpalleHUs UMIEPATPULIBI U
ee cpeanent nouepu Onbru u3 Uranum.

Ha Cunwimn y wuMnepaTpulbl BO3HUK 3aMbICEN CTPOUTENIBCTBA
naBwiboHa Ha Oepery UHCKOTO 3ajuBa B MNpHUHAJJICKAIIECH ed ycaabOe
3HaMeHKa, pacrnoyiokeHHoi psimoMm ¢ Ilereprodom. Dta moctpoiika Oblia
3aaymMaHa TmoAoOHOW 3Hakomoil el Apenemwie ToHHapbel ~Diopuo.
[TanepMckuil maBUABLOH OBUT TOCTPOEH 3a TOJ 1O TMOCELICHUSI €ro
uMmrneparpunei, B 1844 1. mo 3amMmblciy BIaienbla MU IO IPOEKTY
nanepmckoro apxurekropa K. Jlkakepu. [na ycrtpoiictBa Penemisl B
3HaMeHKe ObUIM 3aMMCTBOBAHbI OONIMN apXUTEKTYpHBIA 00pa3 W JIUIIb
cierka u3MeHeHHoe HazBanwue. M3 [lamepmo ObuT mpuCIaH PUCYHOK, HA €ro
OCHOBE IO mpoekty apxutekrtopa A. W. IllrakeHmHelaepa W 1O €ro
PYKOBOJICTBOM Ha MCKYCCTBEHHO CO3JaHHOM HACHITIU Ha Oepery 3aiuBa ObLIo
MOCTPOCHA 3JaHWE€ C 4YETBHIPbMS IINWISAMU B MOJHOM TOTJa W OYEHb
JT0O0UMOM UMIIEpaTPULIE TOTUYECKOM CTUJIE.

B nByx KaOunerax PeHennbl, Ha mEepBOM M Ha BTOPOM 3TaxkaxX, Ha
CTeHax OBbUIM pa3MelIeHbl KMBOMUCHBIEC MOJOTHA ¢ Buaamu [lanepmo. D10
ObUIM OpUTHMHANIbHBbIE pPa0OThl W KONUHU, MO JKEJIaHUI0 AJeKCaHApbI
®de0pOoBHBI, CHATHIE C KAPTUH U3 KOJUIEKIMU KHIruHu bytepa (ypox. B. I1.
[ITaxoBckoit). JIOKyMEHTHl MO 3akazy W OIUlaTe€ UCIOJTHEHHBIX KOMUU
CBUJIETENBLCTBYIOT, YTO UX II0 3aKa3y UMIEPATOpa ObLIO BBINOJIHEHO JECATh!,
HO B ONMCH MaBWJIbOHA, COCTABJIEHHOW HECKOJIBKO MO3XKE, HO €ILE NPU KU3HU
Biagenuupl, B 1859 r. ykazaHbl TOJBKO IIECTb.

B sr10ii uHBeHTapHON omucu 3aUKCUPOBAHO, YTO HA MEPBOM STaxe
HaXOJWJIOCh CeMb OpUTrHMHAIBHBIX pabor Teomopa /[lrokiepa (Duclere).
[lectr u3 Hux HazbBaIUCh «Bunm okpectHocreit Ilanepmo» u ObuIH
OQWHAKOBBIX pazMepoB — 41 x 62 cm. Eme ogno nonotHo T. Jlrokiiepa B 3ToH
komHaTe — «Bun BHyTpeHHOCTH liepkBu B Ilanepmo» ObUIO HECKOJIBKO
OoJibliie 1o pazmepy: 58 x 42 cm.

Ha BTOpOM 3Ta)ke Haxoaunuch NATh Konmuu ¢ kKaptuH 1. [[roxiepa.
Onna kapTUHa Takxe Hocwila Ha3BaHue «Buja okpectHoctelt [Tanepmo» u ee
pasMepbl COBIAJAIIM C pa3MepaMy OpPUTMHAJIBHBIX KapThH [[rokiiepa Ha
nepeoM dtaxke (41 x 62 cMm). UYersipe npyrux HasbiBaiuch «Bun
[TanepMmckoro cobopa», «Bua monacteips B [lanepmo» (06e — 38 x 51 cm),
«Bua apxuenuckornckoro asopiia B [lanepmo» n «Bua manepmckoro codopa
¢ ymuubl Toneno» (o6e — 40 x 30 cm). 3xaech ke, B KaOMHETE Ha BTOPOM
ATa)xe, Haxoauiach ojHa komus ¢ kaptuHbl Kapma I'ymmens (Hummel) c

" PTUA. ®. 472. On. 17 (6/938). JI. 131. O 3annate jaeHer XyjaoxkHuKaM MBaHOBY, AjekceeBy,
3enpxeiiMy U CrnaBSHCKOMY 3a CHATHE KONUM ¢ 9 BUIOB, MpUHAIekaKX KHAruHe byrepa. Oqna
pabora ObLIa HCIOJHEHA CABOCHHOM, MO3TOMY B HEKOTOPBHIX JOKYMEHTaX HA3bIBACTCS ACBATH
KOITHIA.
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BujioM 1iepkBu B Ilanepmo (33 x 49 cM), u Ba OpUTHMHAIBHBIX MOJOTHA —
Anonbda Iota (Schott) (59 x 80 cm) u Jasuna HMencena (Jensen) (53 x 63
cM) ¢ Buaamu okpectHocTel Ilamepmo. a Takxke deTbipe padboTel BopoObena,
WUCNOJIHEHHBIX Ha KkaproHe: «Bup Canrta-Mapum Jlu [xesy», «Bun
[Tanepmoy», «Bux ITanepmo no nopore B OnuByiiy» (Bce TpU OJUHAKOBOTO
pasmepa 35,5 x 44,5 cm) u ero xe «Bux ITanepmo ¢ mopsi» (30 x 42 cm).?

W3BectHO, uTO wuMMmeparop 3akazan 1. Jliokiepy Tpu paboOThI,
OMpeNeNuB UX TeMbl: BUJ JlaHW3MHU, «MECTa, TJe MOJIOUYyT Oenbe», BUI
MOHACTBIPS CBATOr0 MapTuHa M, Kak HallMCaHO B IOKYMEHTE, «DaBOPUTKIY,
BO3MOKHO, pedb Imia o gsopre Dasopura.’ VCHOMHEHHbIE KHMBOIUCLEM
paboThl BUKI 3TUX okpecTHOCTEeN [lanepmo, nocrasinennsie B [letepOypr, mo
YKa3aHUIO UMIIepaTopa ObUIM OTIpaBlIeHbl B PeHENTy U CTadu 4acThiO 3TOU
HEOOJBIION KOJUIEKIIMU >KUBOMHCU B TMPUMOPCKOM TMaBUiIbOHE. [laHHBIN
JOKYMEHT IO3BOJIAET ONPENCINTh, KAKHE MMEHHO MECTa B OKPECTHOCTSX
[Tanepmo ObLIM M300paKEHBI HA TPEX U3 CEMH IMOJOTEH B KAOMHETE EPBOTO
ATa)ka MPUMOPCKOTO MABUIIbOHA.

K coxameHuto, COBPEMEHHOE MECTOHAXOXKJIECHUE BCEX ITUX
KUBOTIMCHBIX paboT Hem3BecTHO. Bo3MokHO, kapTuHa BopoObeBa «Bun
[Tanepmo» (kapToH, macio. 27 x 40 cm, 2K-1580), koTopast HaxoAUTCS ceiuac
B Upkyrckom obOnactHOoM xypoxkecTBeHHOM My3ee uM. B. Il. CykadeBa
MPOUCXOJUT U3 coOpaHusi ummneparpuibl. Ho naHHOe mnpeamnosioxkeHue
TpeOyeT NOMOTHUTEILHOTO U3yYCHUSI.

CBelleHMI O KapTMHAX TaKUX Pa3MEpPOB M CIOXKETOB KuUCTH [rokiepa,
Illora, Mencena mer B ['ocynapcTBeHHOM Kartanore My3eHoro ¢GoHaa
Poccniickont ®@enepannn. Mx, cynd nmo BceMy, ClIeayeT MCKaTb B YACTHBIX
POCCUNCKUX U 3apyOEIKHBIX KOJUICKIIHUSX.

JIBeHanaaTh OPUTHMHAIBHBIX M KONMMMHBIX pabotr Jlrokiepa wu3
NEBSATHALATH, XPAHUBIIMXCS B PeHemie, JaroT BO3MOKHOCTh MPEITIOKHUTD,
YTO PabOTHI ATOr0 )KMBOMKCIIA OCOOCHHO HPABUIUCH UMIieparpulie. Teonopo
Jrokiiep — OIMH U3 CaMblX 3HAUYUTEIbHBIX MEH3aXKUCTOB  IIKOJIBI
[To3ununuo, y4eHHK U 34Th FOJUIAHACKOTO kuBonuciua AHToHa CMUHKa BaH
[lutnoo, Onu3kuii Apyr XyAokHuka J»kauuHTo J[KuraHte, TBOPYECTBO
KOTOPBIX MOBJIUSJIO HA €r0 XyI0KECTBEHHYIO MaHEpy.

B Korremxke, 3aropogHOM YacTHOM JIOME MMIIEPATOPCKOW YEThHI B
[lereprode, a HpIHE My3€€, HAXOIUIUCh HECKOJBKO KUBOMUCHBIX MOJOTEH C
Buaamu [lanepmo u okpectHoctei: Tpu nosiotHa K. ['ymmens — Bun kiryarpa
MoHacThipsi Can-/[>koBaHHM Jenbu ODpeMHTH, Kiyarpa OEHEIEKTUHCKOIO

2 Apxus I'D. ®. 1. Omn. 73. JI. 28. Onuck KapTHHAM, NPUHAIIEKAIIMM TOCYIAPhIHE UMIIEPATPHIIE
Anexcanape @enoposne. [1o Penenne B [Tereproge. 1859. JI. 14 06.

3 PTUA. ®. 469. Omn. 8. JI. 694. 06 ymmate 363 py6. 88 xom. Gamkupam Illturmmm u K,
CIIEAYIOIINX 33 TPH KapTHHBI, 3aKa3aHHBIX 110 MOBEJICHHUIO TocyAaps umneparopa B [lanepmo.
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MOHAacThIpsi B MoHpeasie u mneizax. J[Ba mepBbIX MOJOTHA COXPAHWINCH B
coopannn I'M3 «lIlereprod», mecronaxoxnaenue nenzaxa K. 'ymmens
HEU3BECTHO, TaK € KaK HEM3BECTHA U CyAn0a KapTuHbl «Buj oxpectHOCTH
[Tanepmoy JI. I'ypautra (Gurlitt) u nByx kaptus «tanbsHCKast IBETOUHUIIA
u «ranpsauckuii peidak (rpedemn)» I1. H. OpnoBa. Xyao0xHUK W300pa3uil Ha
HUX JIIOJIeH, KOTOphI€ CTAJIM 3HAKOMBI umnepatpuiie B [lanepmo.

[IpencraBnenne 00 «HWTanbIHCKOM pblOaKe» MOXKHO TOJYYUTh
Oyarosapsi BOCIIPOM3BEACHUIO ATOM pabOThI Ha Ba3e, U3roTOoBJIEHHOW B 1850
rony Ha MMneparopckom dapdopoBom 3aBoje (xynoxHuk H. Jludantres)
[[Toroguua A. A. 2010, c. 66, 67].*

D10 OBUIO HE E€IUHCTBEHHOE BOCIPOMU3BEICHUSI KApTUHBI C
MaJiepMCKHUM crokeToM Ha dapdope. [1o Bo3Bpamenuu u3 [Tanepmo Hukomnai
I npukazan ornpaButh Ha Wwmmnepatopckuit dapdopoBbiii 3aBoA MAThH
pucyHkoB. OH moBenea HU3roTOBUTH (PapdopoBBIM CTONHMK, B ILEHTPE
CTOJICIIIHUI[BI KOTOPOTO JOJKEH ObUT ObITh BOCHPOU3BENICH BUJ 3aJ1a BUJUIBI
bytepa. UeThipe npyrux pHuCyHKa JOJKHBI OBUIM pacroiaratbCsi BOKpYT.
VYka3zaHusi, COMPOBOXIABIIME OSTO  PACHOPSLKEHHE, ObUIM  CaMbIMU
MOJPOOHBIMHU: «...KOJOPUT 3alibl 4TOOBI clellaH ObLI JKMBee, a HebO Ha
JIPYTUX BUJIaX OBbLIO HANMKMCAHO HE MyHKTUPOM, KaK Ha PUCYHKaX, BEPOSITHO,
OT HErnaakocTd Oymarw». B HacTosiiee BpeMs HEU3BECTHO, OBUI JIH
M3TOTOBJIEH 3TOT CTOJIMK, W, €CIU ObLJI, COXpAHWICS JIW OH U PUCYHKHU.
[lucbMeHHbIE UCTOYHUKUA CBUJIETENICTBYIOT TaKKe, YTO HAa MMIEPATOPCKUU
bapdopoBbIil 3aBOJ MO yKa3aHUIO UMIEpaTopa ObLIM OTIPaBIECHBI BOCEMb
KapTUH W3 3HAMEHKUW ¢ Bujaamu Wrtanmuum misi BOCHPOU3BEICHUS UX Ha
¢pappoposeix Bazax.’ beum 1m onu ucnonHeHsl? Eciu na, COXpaHUIUCH JIH,
II€ HaXOJATCS ceryac?

Korremx OblT TrJIaBHBIM JOMOM YcCaabObl, KOTOpas Ha3bIBajach
«CobOcTBeHHass naya ee BenuuecTBa Ajsiekcanapusi», a Penemna Oblia
MOCTPOCHA B PACMHOJOKEHHON psiioM ycanb0e 3HameHnka. CBOW HOBBIU
MaBWIbOH XO351MKa JIBYX PSJIOM PACIIOIOKEHHBIX ycalnel BUeNa U U3 OKOH
ee 3HameHckoro asopua u u3 Korremxka. Bua Ha yeTblpe €ro roTu4ecKue
OallleHKH pOXKJaJl BOCIOMHMHAHUSA O 3a4apOBaHHOM OCTPOBE MOCpEIU
rojiyoboro Mopsi, kak HaszbiBanin Cununuio. Bun Ha Penemny oTkpbiBancs u3
BOCTOYHBIX U CeBEpHBIX OKOH KoTTemka, a Tak:Ke ¢ Teppachl y €ro CEBEpHOI0o
dacana. [{ns aToit Teppacskl Lapckas yera npuodpena B [lanepmo MmpamopHbIi
noJi. PucyHok nosia U3 CUIIMIIMIUCKUX MPaMOPOB COOTBETCTBOBAJI TOTUYECKOU

* Basa HaxomuTcs B yacTHOM cobpammu. B 2008 roay ee NpPUHOCHIM HAa SKCIEPTH3Y B
lNocynmapctBennslii McTopuueckuit My3en.

> PTUA. ®. 472. On. 17 (6/938). . 41. O dapdopoBom cTole, ¢ n300paKkeHHeM Ha OHOM BHA
3aJIbl €€ BEIMYECTBA TOCYJapbIHU UMIIepaTpuLbl B [Tanepmo.

® PTUA. @. 1338. Om. 3(58/121). JI. 22. O kapTuHaX, U300paKAKOIIMX pasHble BHAbI WTammw,
OTIYUICHHBIX U3 3HAMEHCKOro JABopua Ha PapdopoBeiii 3aBOJ, Ui KonupoBanus. 1848 r.
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apxutektype Korremxka u ais TeX, KTO 3HaJl UCTOPHUIO €ro MpUoOpeTeHus,
MpUJaBal OCOOBINM «CUIMIUMUCKUN» KOJOPUT 3TOMy MecTy. Ha Tteppace
JIETOM BBICTABIUIMCh TMOMEPAHILIOBBIE JIEPEBbSI B KAJKaX, KYIUICHHBIE B
[TanepMo u gOCTaBIEHHBIE O KEJIaHUIO uMnepaTpuilsl B [leteprod.

bynyuu B [lanepmo, umneparpuiia o100puiia MPUCIaHHBIA €l TPOEKT
apxutektopa A. MUW. IllrakeHmHeiaepa misg e€me OJHOTO HOBOrO
nereprockoro mnaBuwiboHa. Ha omHOM U3 OCTpPOBOB HOBOro Ipyaa B
[Tereprode 3a rog no myremectBus B UTanuio 3aKOHYMIOCH CTPOUTEIBCTBO
[{apuiiblHa NaBWJIbOHA, MOJJOOHOTO MaJIE€HBKOW aHTUYHOW BHILIE MO MPOEKTY
A. W. ltakenmueiinepa. 9To ObLI MOAAPOK UMIIEpATOpa CYIpPYyTe, KOTOopas
xKejana UMETh MaBWIbOH, MOAOOHBIM PUMCKHMM KymalbHSIM, CO3JJaHHBIM B
[Mapnorrenxodpe Ommu3 Ilorcnama ee crapmum Opatom DpuapUXOM-
Bunerenemom IV, koponem Ilpyccun, COBMECTHO C apXUTEKTOPAMHU
K. ®. llIunkenem (Schinkel) u JI. ITepcuycom (Persius).

OnoOpennbiii Anexcanapoit denopoBHON MPOEKTHBIM HAOPOCOK JIst
BTOPOTO NMaBWJIbOHA ObUT OTIIpaBiieH oopatHOo u3 Ilanepmo B IletepOypr. Ilo
nonyueHun ero B Ilereprode cpasy Hadanoch €ro CTpouTeNbCTBO. HOBbIN
MaBWIbOH JOJOKEH ObLI CTaTh MOJApKOM Jouepu K €€ cBaapde ¢
kpounpuHiiem Kapinom Broprembeprckum. Mosobie 101 MO3HAKOMUIUCH
B [lanepmo, 31ech OBUIO CHEIaHO MPEUIOKEHHE, 3/1eCh OHO OBLIO MPUHSATO.
[Toxoxwuil Ha cUIIMINIICKUE OalllHU U, OJJTHOBPEMEHHO, Ha TUIIUYHBIE JIOMa 110
Oeperam Heamomutanckoro 3aiWBa, HOBBIM MaBWJIBOH JODKEH OBLI
HannoMuHaTh Onbre HukonaeBHe 00 UTAIbSIHCKOM IYyTEIIECTBUHU, O MEPBOU
BCcTpeue ¢ Oyayium myskem B [lanepmo, o MecTe, rjie BO3HUKIIA JIF0OOBb.

[lepBoHauyanbHO, B X0/I€ CTPOUTEIBCTBA B XO3MCTBEHHBIX TOKYMEHTaX
3Ta MOCTpOWKa HMMeHOBaIach «MrTanbsHCKHN IOMHUK». B ummneparopckoi
CeMbE MABWJIBbOH 3Bajicid ONUBYLIEH, UMEHHO TaK Ha3blBall €r0 BEIUKUHU
kusa3b Koncrantun HukonaeBud B CBOEM JHEBHHMKA', a OCTPOB HOCHII UM
[Tanepmo [Giordano A. 1846, c. 21]. [lo okOHYaHUU CTPOUTEIHCTBA
MaBWIbOH, OCTPOB U Tipya KoJIOHHCTCKOro mapka moJiydyuian oQuiraibHOe
Ha3Banue «OunbruHbl»y. HOBBIM  mei3axHbii  nereproCkuil  mapk,
pacrnonoxxeHHbsli Kk ory oT Huxnero m BepxHero mapkoB, ¢ OOIIMPHBIM
MpyaOM, OCTPOBAMHM Ha HEM, JBYMS NMaBUJIbOHAMH, OKPYKEHHBIM JIOMaMu
nereprockux oObIBaTENe, MHOTUE U3 KOTOPBIX CTPOUIIUCH C dJIEMEHTaMu
UTAJbIHCKOM  apXUTEKTyphl  pa3HbIX  3MOX, CTall  CBOEOOpPa3HBIM
«uTaNbsiHCKUMY yrojikoM Ileteproda.

Eme ogun meteprockuil «UTAIbSIHCKUN» MaBUILOH — O3epku ObLI
3ayMaH W Hadall CTpouThbcs Jjetom 1845 roma, eme Toraa, Koraa Inia
MOJArOTOBKA K HUTAIBSIHCKOMY MYTEHIECTBUIO UMIIEPATOPA, UMIICPATPULIBI U
ux nouepu Onbru. B xoae ero CTpouTENbCTBA, MOCIIE BO3BPAIIECHUS APCKOU

"TAP®. ®. 722. On. 1. JI. 84. lueBHuK Benukoro kus3s Koncrantuna Huxonaesuua. JI. 10.
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cembu B IletepOypr, ummnepaTop W UMIIEpaTpulla PEUIUIU MOMECTUTh Ha
CTE€HaX TJIABHOM €ro KOMHATHI — 3alibl OAWHHAAIATH KUBOIKMCHBIX MOJOTEH,
WCIIOJTHEHHBIX MAacCJIOM Ha IJIOTHOM IIEJKOBOW TKaHU. DTU KapTUHBI ObLIU
HaKJICEHBI Ha CTEKJIa, 00paMJIeHbl Y3KUMU OPOH30BBIMU pPaMOYKaMU, Kaxas
KPENUJIOCh K CTEHE B TPEX-4eThIpeX MecTrax. Ha AByX KpyribIX KapTHHAX
ObUTM UM300paKEHbl WTAIBSHKM B HAIIMOHAJIBHBIX KOCTIOMAax, JI€BSITh
MPEACTABIsIA cO00M Hekue uTanbsiHckue Bunbl. CyapOa 3THX KapTUH Ha
menKke Heu3BecTHa. PacmimdpoBka uX CHOKETOB IMEpPBOHAYANLHO ObLia
KpaifHe 3aTpyJHEHa TeM, YTO ObLIM M3BECTHBI TOJHKO MX CIIOBECHBIE, YaCTO
OYECHb KpaTKME W HHOTIa HETOYHBIE ONWCAHUS B HWHBEHTAPSIX LAPCKOrO
MaBWIbOHA M HECKOJBKO OoJiee MOAPOOHBIE B MHBEHTApSIX COTPYIHHKOB
nerepropckux wmyszeeB 1920-x rr. IloHsTh, 4TO OBUIO H300paKEHO HAa
KapTHHAaX, KOTOPBIE€ OMNHUCAHbl CIEAYIOIMHNM 00pa3oM, KOHEYHO, BEChMa
3aTpyaHuTenbHO: «Bun Heanomnsy», «tansaackui Buay, «Buag Heanons. Ha
[IEPBOM IUIAHE TOPTrOBKA, Pa3rOBAapUBAIONIAS C MY>XKUYMHOM, JaJee BUJIHBI
ropozl u rope», «Bua Heanons. Ha nepBoMm 1tane peka, Ha KO€W Napoxona U
JIOJIKY € TIAaCCAXKUPAMHU, BAAIH Y Oepera 3JjaHue» U T. .

B pasHbIX MHBEHTapsX KCHOJIb30Balach pasHas HyMepauus MOJIOTEH,
MOPSAZIOK MX MEPEUHCIEHUS OTIUYAIICS B pa3HbIX JOKyMeHTax. [IpakTtuuecku
HEBO3MOXHO OBLJIO pPacCMOTPETh OYEHb HEUETKHUE H300pa)XKeHUs HX Ha
akBapenu xynoxkauka JI. I[Ipemarm 1850-x rogoB. ITux MarepuanoB ObLIO
KpallHE HEJIOCTATOYHO JUIsi TOYHOIO OIPEACIICHUS CHOKETOB KapTUH B
IJIaBHOM KOoMHate mnaBwiboHa O3epku. Ho aBTOp 0OHApy»KW TOKYMEHTHI,
Kacamlyecs: 3aKa3a Ha HCIOJHEHHE JTUX KapThuH. Ha ocHOBaHMM HX
M3YUYCHHS] CTajO0 SICHO 4YTO 3T KapTUHBI ObUIM HAMMCAHBl XYIAOKHUKOM
JI. Mentcenom (Jentsen) mo ykazauuto Hwukomas IlepBoro kak komuu c
KapTUH M3 KOJUIEKUMH uMnepaTpulbl. YacTb CKONMPOBAHHBIX IMOJOTEH
Haxoaujach B PeHemne, 4acTh NpUHANICKANIMX HUMIEPATPULE KapTUH
xpanwiack y ee cekperaps WM. II. Illam6o (Chambeau). B cBoux
o0si3aTeNbcTBAX  HA  HUCIOJHEHHE  pabOThl  XYJOKHUK  OINKCHIBAET
nepeaBaeMbpie €My Il KOMUPOBaHUsA pabOThl Tak, Kak, IMO-BUIUMOMY,
Ha3bIBaJId UX €My B Ipouecce nepenaue: «Bup Ilamepmo, CHATBIN U3 OKOH
roCyapblHU HMIIEpaTpulb», «Buag caga ¢ NaBWIBLOHOM, B KOTOPOM
M3BOJIAJIa TPOKUBATH rocyaapbeiHd nMmneparpuna B [lanepmo», «Bupg 3amka
[uza 6mu3 Ilanepmoy», «Beuepuuii nangmadt B Curmmnuu» u ap. Takum
0o0pa3oM HaM CTaHOBSTCS HM3BECTHBI €Il€ HECKOJbKO TOYHBIX Ha3BaHUU
KapTUH C MAJIEPMCKUMH BUIAMU U3 KOJUICKIUH UMIIEPATPULBI.

HoBbie cBeleHUsI O >KMBOMMCHBIX HPOU3BEIACHHSIX, MOMENICHHBIX B
Penenne u moutu cpasy ke CKONUPOBAHHBIX i1 O3€pKOB, JOMOJHSIOTCS
elie OJHUM HEJaBHO OOHApy>KEHHBIM JOKYMEHTOM, B KOTOPOM p€uYb HJET O
TOM, 4TO, IO KpalHEN Mepe, TPU TPaBIOPHI, & KAK MOXKHO MPEANOJIONKUTH U
oonbie s «[laMSITHBIX KHUKEK» BBIOJHSUIUCH ¢ KaPTUH UMIIEPATPUIIBI C
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sugamMu Ilanepmo.! DTo J0BONBHO HEOKUIAHHO IIPUBIEKIO BHUMAaHHE
aBTOpa K TrpaBlopaM ¢ Bujamu llajepMo B CHpaBOYHBIX €XKErOJHUKAX.
«ITamsATHBIE KHUKKH» — IMPEBOCXOJHBIE B MOJUTpaPUUECKOM HCIIOJHCHUHU
CIIpABOYHBIC €XETOAHWKHW — TIedaTaauch B BoeHHoi Tumorpadhum u
BBIXOJMJH B CBET B T€UCHHME MHOTHUX JICCATKOB JeT, HaumHasg ¢ 1826 r. C
1834 r. B HMX pa3MEIIAINUCh TPaBIOPBl C BHAAMHU TOPOJOB M MEU3aXKEH,
APXUTEKTYPHBIX MAaMATHUKOB W TMaMATHBIX MecT. B Tpex «llamsaTHBIX
kHKKax» Ha 1847, 1848 u 1849 ronpl 66110 momerieHo 10 rpaBoop ¢ BUgamMu
[Manepmo.’ CBeaeHMs 0 HUX IIPEACTABICHBI B CIEAYIOIIEH Ta0IuIIe.

I'paBropsl ¢ Bugamu [lamepmo B «IlaMATHBIX KHMKKAX

Ne I'ox ny6nukauuu | Ha3zBanue npu myOnaukanuu I'paBep

1 1847 Bun yvactu r. Ilanepmo co croponsl mapka | druoiin
OnuBynua

2 1847 Cap xusaruau byrepa B [Tanepmo [obept

3 1847 Bun noma xusirunu byrepa 3 canga Dnon

4 1847 Jlom kusarunu byrepa B Ilanepmo, roe Es | @mnoiin
Nmneparopckoe  BenmuuectBo  m3BoJMia
OCTaHaBJIMBAaThCs

5 1848 I'pauus. bims ITanepmo Qo

6 1848 [TanepMckasl IpUCTaHb [obept

7 1848 [Tanepmckuii 3anuB Dnonn

8 1849 benbmonte 6113 [lanepmo Dot

9 1849 I'porra CB. Po3anmuu Ha rope Ilemnerpuno | ®@noiig
omu3 [Manepmo

10 1849 Habepexnas B [lanepmo (MapuHna) Qo

Ha ocnoBe ananus3a ommcaHui KapTuH ¢ BUAamu llasepmo B MHBEHTapsX
[wt. 1, 2, 3, 4, 5], cBeAeHHH 0 Tiepegaye KapTUH JJI1 KOMUPOBAHUS MOKHO
MPEIIOI0KUTh, YTO U3 KOJUICKIIMU UMIIEPATPUILBI MPOUCXOIIT KAPTUHBI IS
co3nanusa cnenyromux rpasiop: «llanepmo. I'porray, «llamepmo. Bug wus
OnuBynuo», «Bung Bwuiel kHsaruHu bytepa u3 canma», «Buxg Cama c
naBwibOHOM», «I'pamua. bmm3 Ilanepmo», «J/lom kuAruHu byrtepa B
[Tanepmo, rae Es umriepaTopcKoe BEIMYECTBO U3BOJIMIIA OCTAHABIUBATHCS,
a taxke nBa Buaa I[lanepmckoro 3amuBa. OnpenenuTs aBTOPOB KUBOMUCHBIX
MOJIOTEH, C KOTOPBIX OBbUIM BBIMOJHEHBI TPABIOPHI, — €TI0 JalbHEUIINX
HCCJIEOBAHUM.

CormacHO  3aBEIIaHUIO  HWMIEpPATPHUIb, €€  KapTUHbl  ObLIU
pacrpesiesieHbl, TJIaBHBIM 00pa3oM, MeXIy ee JAeThbMH. B crhucke 3Toi

S PTHA. @. 1338. Om. 1 (27/93) JI. 179. O KONHPOBaHMH TPEX KApTHH 2 BUJIOB 3aJMBa H OJHOTO C
n3o0paxenueM rpora B [lamepmo.

? TIpuHONIy CBOIO HCKPEHHIOI 6rmarogapHocTh ApTypo dabuaHy 3a HOMOIIS B PaboTe ¢ ITHMH
M300pa3UTEIIEHBIMA MaTePUATIAMHU.




Peterhof Reflections of Empress Alexandra Fedorovna’'s Memories 285
about her Sojourn in Palermo

KOJUIEKIINHU 3a()UKCUPOBAHBI HA3BAHUS MOJOTEH, UMEHA XYJOKHUKOB U TEX,
KOMy paboThl ObUIM 3aBeInansl.

B Hem HaszpIBaroTCs 1oJI0THA ¢ Buaamu [lamepmo u okpectHocTeit: .
Bepdmtora (Vervloet) «Buyrtpennuit Bua IlananTuHckoil Kamesibl B
[Manepmox»'!, ®. Katemm (Catelli) «Bug nabepexnoii Ilanepmo» u «Bun
okpectHocTer Ilamepmo», M. AiiBazoBckoro «Bun Ilanepmo ¢ mops»,
Bopo6rea «Bung ngoma Ceppa au @Pansko B I[lamepmo», kaptuna Jl.
I'ypmurra «Bug Ilamepmo ¢ Mopsi» M ABa €ro mOJIOTHA C OJMHAKOBBIM
Ha3zBaHueMm «Bwupa oxpectHocter Ilamepmo», JI. X. @pukke «lleizax
[Tanepmo u MoHacThIps baiina»,'? Jlx. Kapunu (Carini) «Bun ITanepmo. Ha
rope Bua Ha Bwity beamonto», . Ilusnestennu (Pignatelli) «Bun
okpectHocTer [lamepmo. Ha mepBoM miaHe €ro BEIWYECTBO TOCYyHapb C
Anexkcanapoit @egopoBHOM, MPOTYIUBAKOIIAECS CO CBUTON.

B nononHeHne Kk 3TOMY HyXHO J00aBUTh, u4To B KaOunere
nMneparopa Hukomas [laBmoBuya Bucesno eiie 0JHO MOJOTHO C MAIIEPMCKUM
ctoxetom — K. Kapemnu «Buj kabunera ummneparpuilbl AJeKcaHIApPbI
®enopoBHEI B [Taniepmoy.

O cynpbax kaptuH ¢ Bugamu llanepmo, npUOOpPETEHHBIMU U
3aKa3aHHBIMA B XOJI€ HWTAIBSHCKOIO IYTEUIECTBHS HMMIIEPATOPOM U
MMIIEpATPULICH, B HACTOSIIEE BpEMs, 3a HCKIIOYEHHEM [BYX KapTUH B
Kotrenxe, Huuero HemsBecTHO. [IOMCKM KMBOMMCHBIX MOJIOTEH U3 3TOMU
KOJUIGKIIMM MHTEPECHbl KakK Ui M3y4YeHUsI TBOPYECTBA OTACIbHBIX
XyHAO0KHUKOB cepeannbl XIX Beka, Tak ¥ JIsI MOHMMAHUSA ICTETUYECKUX
BKYCOB BJIaJieJiblieB. VccenoBanrne 3CTETUUECKUX TPUCTPACTUI UMITepaTopa
Huxomass 1 Opuio Ounectsiiie mnpoBeneHO ucchenoBareneMm Jlamuano
Pebexunnu [Rebecchini D. 2010, pp. 45-67] u MoXeT ObITh MPOJOJKEHO
M3y4YeHUEM BKYCOB mmneparpulbl Anekcanapsl @egoposHel. Mneparpuua,
kak nucan ee ouorpadp A. T. I'pumm (Grimm), oka3biBajia ONpe/IeIEHHOE
BJIIMSIHUE HA BOCIIPUATHE UCKYCCTBA umrieparopoM Hukonaem I.

CBelleHUsI O MPUBE3EHHBIX U3 MYTEUIECTBUS MOJOTHAX M3 KOJUICKLIUH
MMIIEPATPULIbl, B KOTOPBIX COXpaHsiach namsaTh 0 CHLMINU, HYKIJAIOTCA B
JaJbHEMIIEM W3YYEHHM JUISl HWCCIENOBAaHHUS TEMbl MaMATH, Uil ITOMCKa
yTepsaHHbIX B XX BEKE IMOJOTEH, IS OINPEACICHUS HAIpPaBICHUS B
coOMpaTeNbCKON  AESATENbHOCTH MY3€€B W MPAaBWIBHOM  aTpuOyLuu

" PTUA. ®. 524. On. 1. JI. 371. Jleno o pasjene MMyIIECTBA, OCTABLIErOCS IOCIE CMEPTH
Anekcanapsl @enopoBHsl. 1861.

"' 310 nonotHo GbLIO 3aKazaHo XyM0kHUKY B Heanone.

12 Xynoxuuky ®pukke ObUIO 3aKa3aHo deThipe Buaa Ilajepmo, KoTopwle mpuodpena y Hero
nmneparpuna Anekcanapa ®enopoBHa. OHa ke 3akazana DpUKKe JBE KOMHHU C BUIAOM BUILIBI
Ceppa mu @ampko [Omuem poccuiickou Axademuu  xyodoocecms... 2015, c¢.  365].
MecToHaxoXJeHHE 3TUX TOJIOTEH B HACTOSIIEE BPEMsI HEU3BECTHO.
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XpaHALIUXCS B My3€siX HPEAMETOB, IS BOCCO3/IAHUS WHTEPHEPOB KOMHAT
YJIEHOB UMIIEPATOPCKOM ceMbu cepenunbl XIX cronerust.

JIns myTenecTBEHHUKOB MaMsTh O npeObiBanuu B [lanepmo piumnacs u
B OOIIEHUU C TEMH JIIOJbMU, C KOTOPHIMU OHH MO3HAKOMUINCH B [Tanepmo.

['epuor Ceppa nu ®anbko, KOTOPBIM Mo mopyuyeHuro koposs Obeux
Cununuii UCHONHSAT POJIb XO35IMHA, NMpUHUMAaromero B IlamepMo BBICOKHX
rocter u3 Poccuu, u mpenocTaBuil B UX paCIOPSKEHUE CBOIO BUILLY PSIAOM C
Bwuion byrepa B OnuBynue, mnocerwn Poccuio 0o OpUTIaICHHUIO
umneparopa jerom 1846 rona. Kak 3apukcupoBaHO B €KEIHEBHBIX 3aIUCSIX
[IEPEMOHUANIBHBIX ~ Kamep-Qpypbepckux KypHaioB, B Ilereprode oH
npucyTcTBoBasl B KoTTemxe Ha ceMeiHbIX 00e/1ax U CeMEMHBIX COOpaHUsX B
CaMOM Y3KOM Kpyry, MOCEIaJl C HMIEPATOPOM MOPCKHUE MAHEBPHI B
Kponmranre. Bo Bpemss omHoro wu3 Hux, 16/28 wurons 1846 rona
JBAIATUITY LIEYHBIN KOPBET POCCHIICKOTO daota «Menenaii»,
MIPUHUMABIINKA Y4YacTHE B IMOXOJE PYCCKUX CyAOoB B Cpeam3eMHOE MOpPE B
1845—-1846 romax, Obul mepenMmeHoBaH B «OnuByna» camuM Huxomaem I,
KoTophii ¢ reprorom Ceppa nu @anbko HAXOIUJICSA B TOT JIEHb HA €r0 0OPTY
[ladbduep B. B. 1914, c. 269].

[lereprod cran mecToMm, rlie MHOro€ ObLJIO YCTPOEHO IJisi COXpaHEHUs
naMmsTé 00 UTanbsHCKOM myTeniectBuu, o [laiepmo. DTo omnpenensnocs u
moboBbio Kk Ilereprody wummeparopa © UMIOEpaTpUIlbl, a TaKKe
PACIIONOKEHUEM 3TOM HMIIEPATOPCKOM pe3uaeHuun Ha Oepery DUHCKOTO
3anuBa. lloaT, mucarens, neaaror, NpenoaaBaBIIMK PYCCKUAN S3bIK MIIAJIINM
neTssM umieparopckoid uetsbl, [lmatron OO0M0OBCKUM, Hamucan CTUXU B
BOCIIOMHMHaHuE TmipeObiBaHuss B I[lamepMo wummneparpuibl AJeKCaHIPHI
@enopoBHBL. JTO CTHUXM O TmpekpacHoMm IlamepMo, KoTOopeId cran
BOCIIOMHUHAHUEM U MEUYTOM.

My3biky Ha ctuxu [lmatona OOOZOBCKOro Hamucana BbLAAOIIMICS
pycckuid koMno3utop Muxaun ['nmuaka. O BpeMeHU CO3JaHus 3TOM MY3bIKHU B
OJIHOM M3 CBOMX IHCEM OH mucain: «Ha npyroi neHs mpuesna ee BeIM4YeCTBa
s counHms1 pomanc O6omoBckoro “Ilanepmo”» [['munka M. U. 1887, c. 226].
Ony0iMKOBAaHO 3TO MY3bIKAJIBHOE MPOU3BEACHUS MOJI IPYTMM Ha3BAHUEM —
«DuHCKMI 3amuBy». OTOT POMAHC CTal OJHMM U3 HauboJiee YacTo
ACHONHAEMBIX pomaHcoB M. ['muuku. HccnemoBarenbHuLla TBOPYECTBA
kommo3utopa O. E. JlepaméBa ormeTniia, 4to B «OUHCKOM 3ainuBe» [ mHKa
JOCTUT «BEPUIMHBI JIMPUKO-3JIETUYECKOTO0 MEJIOIU3Ma», U Ha3Baja POMAaHC
OIHUM M3 «HauboJee MICHUTENbHBIX €ro CO3JaHUi B IUIaHE BOKaJbHOU
skcnipeccumn» [Jleamea O. E. 1988, T. 2, c. 270, 273]. Komno3urop u
My3bikoBe b. B. AcadreB nucan o0 3ToM pomaHce, YTO OH «04apoBaTEsIeH B
3BYKOBO-00pa3HO-WILTIO30PHOM CBOEM CTAaHOBJICHHM» H 4YTO B MY3BIKE
['muHKe mapuT «MedratesbHas 3bI0KOCTh W HEXHEWIasi MIIaBHOCTh, HO BCE
COrpeTo OYLIEBHBIM TEIJIOM M SICHOCTHIO uyBcTBa» [AcadneB b. B. 1978, c.
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254]. Oto npoumsBenenue II. O6omoBckoro u M. I'mMHKM B pa3HbIe TOJbI
ucnonasn  Beimaromuecs mneBnbsl JI. B, Co6uuoB, I'. II. Bunorpamos,
E. E. Hectepenko, I'. B. Cenesne, C. H. [lanomuukoB, B. M. baesa,
H. JI. Jopmmak, I'. A. [Tucapenxo, H. A. Kazanuesa, JI. ['. Ukonus u npyrue.

DQunckul 3a1u8
Pomanc M. I'nmuaku Ha cnoa I[1. O0010BCKOroO

JIro0s10 51 B pa3aymbe
B vac Tuxwuii 3akara
C 3eneHoro ckara
I'nsaneTs Ha 3a7UB.

JIro0yr0Ch, KaK COJHIIE
CryckaeTcsi B BOJIHBI,
Kax pe3Bbie 4€nnbl
CKOJIIB34T 110 BOJIHAM,

CKOJIB3AT 10 BOJIHAM.

N nmamsarteio cepaua
Torma oxxuBaro,

B meurax yieraro

B nonyneHHsll Kpail.

W Buxy 3anuB s

N ropox crapuHHBII
C ropoto nmycThIHHOM,
Tam naBpoB Jeca.

31ech TPOT MO JIFOOUMBIHA,
I'ne >xn3HUI0 HOBOI

3anuB OMPIO30BBIii

B mens HaBeBan.

[Tanepmo!

3a0bITh JIK Ay1Ie O6JarofapHoit
TBOM JIMK JTy4e3apHbIii,
['spsmuii B 3aus!

TBoit BO31yX 11e71€OHBIH,
CBox HeOa KpHUCTaJIbHBIN
Ha ponune nansuen
3a0bITh JIH KOT1a,

3a0bITh JI1 KOorAa?

TeOs He U3rmamsaT
Paznyku ycumbs,
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VY cepaua ectb KpbLIbs
B meurarenbHbIN MuUp,

VY cepaua ectb KpbLbs
B meurarenbHbIN MuUp,
VY cepaua ectb KpbLbs
B meurarenbHblit Mup!

OTOT pOMaHC AOTMOJHUI KPYT T€X MY3bIKAJIbHBIX MPOU3BEICHUM, KOTOpbIE
OblIM omyOnukoBaHbl B mnamsaTHOM wu3nanuu «L‘Olivuzza. Ricordo del
soggiorno della Corte Imperiale Russa in Palermo nell’inverno 1845—1846»
[Bastianello G., Di Giovanni G., Frascona A., Tripodo L. 1846], uznannom B
yecTh peObiBaHus B [lanepmo uieHOB uMIiepatopckoi ceMbu. Pomanc cran
€IIe OJIHUM DJIEMEHTOM MY3bIKAJILHOM MaMsATH O myTeniecTBuu B Mtanuto.

PanocTtHbie »SMOIMHM M 3aMeyaTelbHbIE  BICYATICHUS  ATOTO
MyTEHIECTBUSL OBLIM TaK CWIbHBI, YTO TMO3XE, MyTEHIECTBYS U OTAbIXasd,
Anekcangpa ®enopoBHa ycTpawBajga CBOIO JKU3Hb TakK, YTOOBI BCE
HanoMHHaJIo el o [Tanepmo.

Ilepen koponanueinn Anekcanapa II mmneparpuna no coery Manara
oTnpaBuiack Ha BoAsl B Bunbnban, B BropremOepr. Ona xuia B oTene
benbBblo, npuHamnexaiieM rpady JAuininoHy, u Tam ee 104b KPOHIPHUHIECCA
BropremOeprckas Omnbpra mocrapanach co3/laTb 0OCTaHOBKY, MOJO0HYIO TOM,
KOTopasi okpy:xaina ee Ha Buuie byrepa [Grimm A. Th. 1870, v. 2, p. 390].

B 1857 r. umneparpuna gymaina emie 06 oaHoi noe3ake B [lanepmo. B
TO BpeMms Tyaa cobupaics exarb Koncrantun HwukonaeBuu c sxeHoil. OH
nucan crapuiemy Opary Anekcanapy Il 9-ro / 21-ro mapra 1857 roga: “C
HETEpIICHHEM KAy Telepb, HA YTO MATyIIKa PEUIUTCS, — MOEAET JId OHA B
[Tanepmo u korna” [[lucomo Koncmanmuny Huxonaesuuy... 1992, c. 129].
Anekcangpa ®@enopoBHa HE pelidiach... B ToM romy oHa oTmnpaBuiach B
Humiy. Ee o06pa3 *u3HU U TO, UTO €€ OKpyXkajio Ha Buiuie ABUTJOp, Kak
nucan ee oworpad A. T. I'pumm, HamomuHano eit o Ilanepmo. Kak Obu10
BO3MOXHO JIOJITO, OHA MPOBOJMJIA BpEMsl Ha OTKPBITOM BO3JyXE, BCSIUECKHU
n3berasi, Kak MoOIJa, IIIymMa W Becelibsl OOIIeCTBa, KaXKIbIi CBOOOJHBIN
MOMEHT TOCBSIIAsi YTEHUIO KHUT 10 uctopuu Utanuu. C HacnakaeHUEM OHA
cilyliaja 3aMmeuaresbHoro ckpumnada A. Beerana (Vieuxtemps), KOTOpbIU
urpan Juis Hee mpexnae korga-to B IletepOypre. [IbeMOHTCKHE OpKeCTpbI
UrpaJik IJi1 Hee B cajlly, KaKk Korjga-to urpainu opkectpsl B Ilanepmo. C Helt
OBLIO TpOE €€ Japy3el U3 yucia NpUuOIUKEHHBIX, KOTOPHIE COMMPOBOXKAAIH €€
B [lanepmo: rpad Amnpakcun, 6apon Meitepnopd u rpaduns Tuzenraysex
[Grimm A. Th. 1870, p. 396].

Koncrantun Hwukonaesuu, otmpasisisice B [lanepmo B 1859 rony,
MpUTJIACKJI  COMPOBOXAAaTh ero mnyremectBue (¢ortorpada I'aBpumia
BacunbeBuua Promuna (Gabriele de Rumine) [['epa JI. A., Bax K. A. 2019].
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Promun cnenan npeBocxoansie pororpaduu [lanepmo, ero apXUuTeKTypHBIX U
HWCTOPUYECKUX MNaMITHUKOB, 3aledaryiell M BUAB caga Buiuibl OnuByIua.
I'nsinst va 3t dpoTorpadum, uMneparpuia eme pa3 Morjia 3arjisHyTh B ca,
r7e oHa OblJla CYaCTIMBa, IOCMOTPETh Ha TOPOJ, KOTOPHIM OHA TakK Jro0uiIa u
0 KOTOPOM BCET/Ia TOMHUJIA.

3a mpomieamne rojibl CMBICIBI U 3HAYCHUA, 3aJ0KeHHbIe Hukomaem
[TaBnoBuuem u Anekcannpod DegopoBHBI B TO, YTO OHU CO3JABAIM B
[lereprode, okazanuch yrepsHHbIMUA. C T€UeHUEM JIeT KapTUHbI B Penerie u
O3zepkax CTaHOBUINCH OC3BIMSHHBIMH, B HMHBEHTapsXx koHia XIX m XX
BEKOB, Ha3biBaluch «Uranpsauckuii Bua», «Bug Heamonsa», «Bwun
UTaJbIHCKOTO TOpoaa», «Buj MoOHacThIps» U TOMY MHOJOOHBIM 00pa3oM.
Cynp0a >TUX KapTUH HEU3BECTHA, KaK HEM3BECTHA U Cy/ib0a MpeaMETOB U3
dbapdopa, Ha KOTOPHIX KOMMPOBAIUCH KapTUHBI ¢ Buaamu Ilazepmo. Ot
Penesbl octancst ToJbko GyHAAMEHT, aBWiIb0H O3epKU HbIHE — pyHHA.

Ho mamsate umeetr cnocodHOCTh Bo3BpariaeTcs. [locne pectaBparuu B
XXI Beke cramu my3zesmu [apunbin 1 Onsrun naBuiboHbl B Ileteprode.
BBoasTtcs B HayuHbli 000pOT pa3sHOOOpa3HbIE€ JAOKYMEHTBI, KOTOpbIE
MO3BOJISIIOT TOYHO aTpuOyTUpOBaTh coxpaHuBineecs. HoBbie uccienoBaHus
JAOT HAAEXKAy Ha TO, YTO HAM CTAaHYT IOHATHI YyBCTBA, IEPEKUBAHUSA,
BKYCbI, IPUCTPACTUSA, MEYTHI JIFOJEU JaBHO YILIEAIIEH 3TI0OXH, YTO, BO3MOXKHO,
OyIlyT HaWJEHbl yTEpSIHHbIE MPEAMETHI, B KOTOPHIX COXpaHsIaCh MaMATh O
CYACTJIMBBIX MOMEHTAX UX KM3HHU.

Bionote: Dr Irina Pashchinskaya’s research interests lie in the Russian history of XVIII
and XIX centuries, history of gardening, Russian ceremonial history, history of Russian
court festivals and illuminations. She curated Tsarina’s and Olga’s Pavilions of Peterhof
State Museum-Reserve. Dr Irina Pashchinskaya is the author of more than 70 research
papers and articles. She participated in more than 52 international conferences.

Author’s address: irina.pashchinskaya@gmail.com
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Y. 3. I[OM KHATUHU Ta B Haano, rae ussonwia Ee Mnieparopckoe BeﬂquB
ocranaBiuBathces. ['paBep @noiin (Floyd). [Tamarnas kamwkka Ha 1847 1. CII6. 1846.

Wnn. 4. Bumta ComMmapuBa a03epe Komo. I'paBep I'obept (Gobert).
ITamstras kamkka Ha 1847 r. CII6., 1846.
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Y. 5. HepMCKaﬂ nncaH. I'paBep ['oGept (Gobert).
[Mamsathas kamxka Ha 1848 r. CII6. 1847.
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DWIE POLSKIE PISARKI W KALABRII
Zofia Sokotowska i Kazimiera Alberti

ANNA TYLUSINSKA-KOWALSKA
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Abstract — Two Polish Writers in Calabria: Zofia Sokotowska and Kazimiera Alberti
Calabria is an almost unknown land to Polish people, even though many of them visited
Sicily (particularly in the eighteenth century) without showing however great interest in
this region. Zofia Sokotowska, writer, a friend of Maria Konopnicka is the first Polish
tourist who looks at this region with curiosity and describes in detail the train journey from
Reggio to Salerno. Kazimiera Alberti, half a century later, remained there for a couple of
weeks and discovered another Calabria, its natural beauties as well as historical and
cultural aspects. Both descriptions of the journey to Calabria deserve attention and
reflection given the commitment of the two authors to present its over-temporal values.

Keywords: Calabria; travel; history; culture; impression.

Podroze nielicznych Polakow, ktorzy odwiedzili Kalabrig, paradoksalnie
wypadaja przed lub tuz po historycznych tragicznych wydarzeniach,
trzesieniach ziemi, ktore co jaki§ czas nawiedzajg ten region, pochtaniajac
tysigce ofiar.

W odlegtej przesztosci ponad pigcdziesigcioletni Franciszek Bielinski
w 1791 r. przy okazji wizyty na Sycylii, w Mesynie, wstrza$nigty widokiem
miasta wcigz pod gruzami po trzgsieniu ziemi z 1783 r., postanowil
przeprawi¢ si¢ przez ciesning, by przyjrzec si¢ sytuacji w Reggio di Calabria
1 okolicach. W koncu zdecydowat si¢ na jedenastodniowy pobyt 1 zwiedzit
Kalabri¢ przemieszczajac si¢ konno. Jako typowy przedstawiciel swojej
epoki byl zainteresowany gtownie wcigz widocznymi skutkami katastrofy (w
regionie zgingto wowczas ok. 40 000 osob), ale tez pragnat zapoznac si¢ z
sytuacja 1 stanem rzeczy 8 lat po samej katastrofie 1 obserwowac, jak
Kalabryjczycy odbudowuja swoj kraj 1 powoli wracaja do normalnego zycia
(Bielinski 1791).

Bynajmniej nie przypadkowo polska podroz do Kalabrii pisarki Zofii
Sokotowskiej, a wlasciwie jej wznowiony opis 1 kolejne wydanie ksigzki,
stanowigcej relacje z pobytu na Sycylii 1 w Kalabrii jeszcze pod koniec XIX
w. odbyl si¢ w cieniu kolejnego trzesienia ziemi, jeszcze bardziej tragicznego
w skutkach, ktore miato miejsce w grudniu 1908 roku, z odpowiednimi
komentarzami wydawcy, a takze jej same;.

Zofia Sokolowska (1858-1931), autorka serii ksigzek dla dzieci i
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mtodziezy, cieszyta si¢ pelng szacunku pozycja w warszawskich kregach
literackich pierwszych dziesigcioleci XX wieku. Wsrod cenigcych ja pisarzy
byta tez darzaca ja przyjaznig, Maria Konopnicka. Podobnie jak milodzi
bohaterowie jej powiesci, Sokolowska okazata si¢ dusza niespokojng, zadng
przygod. W marcu 1900 roku, w towarzystwie przyjaciotki odbyta diugg 1
meczacy podrdz, najpierw statkiem, a gtownie pociggiem przez Kalabrig 1
Sycylie. W tamtych czasach ta daleka ekspedycja ‘na krance Italii’ dwoch
kobiet byta przedsiewzigciem Smialym i raczej rzadko spotykanym. Efektem
tej] podrozy na Poludnie Wtoch, nie pierwszej, jak wspomina przy okazji
ogdlnikowego opisu pobytu w Neapolu! jest publikacja, ktora ukazata sie w
1901 roku w Warszawie w ramach publikacji ksigzkowych, wydawanych
przez ,Biesiad¢ Literacky”, jako dodatek do numeréw 1-4 (Sokotowska
1901, s. 9-203). Czasopismo juz wczesniej, w 1896 roku opublikowalo
fragmenty relacji z podrozy wczesniejszej zatytulowane Z krainy sztuki i
stonca, z opisami Rzymu w roli glownej. Tak wiec wyjazd drugi,
najprawdopodobniej w 1900 roku? odbywat sic do kraju juz wczesniej
odwiedzonym, ktorego jezykiem, podobnie jak Konopnicka, Sokotowska
biegle wladata, czego dowodem jest liczne wplatanie wloskich wyrazow w
tekst polski, bez zadawania sobie trudu, by je tlumaczy¢, tak oczywiste
musialy si¢ wydawaé. Zreszta, jak pisal wydany w owym czasie jeden z
przewodnikow po Wiloszech Poludniowych: ,Bez znajomosci jezyka
wloskiego nie moze podrozny korzysta¢ z wielu przyjemnosci 1 rozkoszy
umystowych, a oprocz tego napotyka na wiele trudnosci [...]” (Stenklar
1907, s. 7).

Sokotowska musiata pokocha¢ potudnie Italii: niepozorny przypis w
ksigzce Sycylia i Kalabrya, gdzie mowa o popularnosci Sienkiewicza we
Witoszech i1 rozmowach, jakie na jego temat prowadzita z mieszkancami Italii
informuje: ,Bylo to w r. 1900; bedac w Sycylii cztery lata pdzniej,
przekonalam si¢, ze Sienkiewicz byl tam rownie ceniony, jak woéwczas”
(Sokotowska 1909, s. 119), a wigc mozna zaryzykowac hipotezg, ze polska
pisarka jako mete dluzszych wyjazdow kilkakrotnie wybierala Wlochy
poludniowe, co niewatpliwie bylo przedsiewzigciem oryginalnym i
wymagajacym specyficznych cech charakteru. Wiemy, ze za pierwszym
razem ruszyla dzielnie na ich podbo6j zabierajac przyjaciotke, ktora
najwidoczniej dzielita z nig odwage. Odwage, ktorg los wynagrodzit: udato
im si¢ zwiedzi¢ znaczng cz¢$¢ Sycylii, zabytki architektury 1 sztuki takich

''W pierwszym wydaniu relacji z podrézy na Potudnie Wioch, pt. Na kraricach Italii, wydanej jako
dodatek do numeru 1 ,,Biesiady Literackiej” w 1901 roku, na stronie 172 Sokotowska informuje:
,»5ze$¢ lat temu za pierwszym pobytem w Neapolu”.

2 Niestety nie dysponujemy wiedza doktadng, dostepna biografia Zofii Sokotowskiej jest
niestychanie fragmentaryczna.
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miast jak Palermo, Mesyna czy Katania, w czasie jeszcze spokojnym, ktory
mial zburzy¢ si¢ zaledwie kilka lat pdznie;.

28 grudnia 1908 roku straszliwe trzesienie ziemi zréwnalo z ziemig
centra historyczne, kamienice mieszczan 1 patace arystokracji, cate wioski,
miasteczka, pociggajac za sobg tysigce ofiar (tym razem szacuje si¢, ze
zgingto ponad 80 000 mieszkancow regionu). W przedmowie do ksigzki,
wydane;j w 1909 roku pod znamiennym tytulem Sycylia i Kalabrya
warszawski wydawca wyjasnia, ze do przyspieszenia jej opublikowania
sktonito go wtlasnie to niedawne trzgsienie ziemi, ktoére, jak informuje,
pochloneto ponad dwiescie tysigcy ofiar w potudniowych Wtloszech (takie
byly poczatkowe szacunki, z czasem skorygowane). Wstrzasnigty ta
katastrofa, przekazywal w rece czytelnikow ksiazke podrdzniczg po Sycylii 1
Kalabrii, gdzie Mesyna 1 Katania opisywane s3 jako kwitngce wowczas
miasta®, bogate w skarby sztuki i architektury, a ktore wkrotce miaty zostaé
zrOwnane z ziemig przez niszczycielskg sile natury:

Gar$¢ takich wspomnien, zebranych skrzetnie przez podrézniczke polska,
ktéra przed niedawnym czasem zwiedzila miejscowosci dotknigte w r. ub.
kleska trzgsienia ziemi, dajemy dzi§ czytelnikom w nadziei, ze ich one zajma,
przypominajac jednym dni slodkiego obcowania z pigckng naturg Wloch
poludniowych, innym za$§ dajac przyblizone pojecie o cudach tej wyjatkowo
przez Boga uposazonej krainy (Sokotowska 1909, s. 4).

Nastepnie, w miar¢ toku narracji, w formie przypisOw na dole strony,
wielokrotnie wilacza si¢ glos wydawcy, informujacego na biezaco
czytelnikow o aktualnym stanie architektonicznych dziel 1 zabytkow,
szczegdlowo opisywanych w publikacji Sokotowskiej z 1901 roku. W wielu
wypadkach ogranicza si¢ do stwierdzenia: ,,Teraz juz nie istnieje” ale za to
we wstepie znajdujemy dos$¢ obszerne wyjasnienie kontekstu historycznego:

Na pograniczu starego roku z nowym wstrzasneta $wiatem niebywalych
rozmiarOw katastrofa wloska. Nad pigkng ziemia, stworzona, jakby na to,
azeby uszcze$liwia¢ ludzkos¢ widokiem stonecznych morz, optakujacych
stoneczne brzegi, $mier¢ roztarta swdj czarny catun. Dwiescie tysiecy ludzi
zgingto pod ruinami lub utonglo, nie mogac znalez¢ schronienia przed gltodna,
rozhukang falg (Sokotowska 19009, s. 2).

Publikacja, a wtasciwie jej drugie, troche jedynie zmodyfikowane 1 skrocone
wydanie, relacji z pobytu na Sokotowskiej na Sycylii 1 w Kalabrii, by¢ moze

3 ,[...] Jej mysl nieustannie biegnie ku owym miastom, niedawno jeszcze kwitngcym i petnym
zycia, a dzi$ pogrzebanym w gruzach swoich wiasnych muréw, ku owym licznym osadom i
wsiom, ktore nagle zniknety z powierzchni ladu i ktérych nigdy juz oczy ludzkie nie bedg ogladaty
— 1 mimo woli szukamy wspomnien, ktore nas taczg z tem, co istnie¢ przestato” (Sokolowska
1909, s. 3-4).
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ukazuje si¢ z inicjatywy wydawcy, nie nalezy jednak wykluczy¢ sugestii
samej autorki. Stad tez tytul ksigzki zawe¢zony do tych dwdch regiondw, choé
treS¢ wspomnien z podrozy zahacza takze czeSciowo o Kampanie¢ (narracja
konczy si¢ na opisie pobytu podrézniczek w Salerno). Jest to wersja
skrécona, bowiem poprzednia publikacja, Na krancach Wioch z 1901 roku
zamieszcza tez wspomnienia z pobytu w Neapolu 1 opisy wycieczek po jego
okolicach.

Juz incipit relacji z podrézy sugeruje bardzo emocjonalng opowiesc:
»Sycylia od dawna przyciggala mnie jak magnes”. I tak we wspomnieniach z
potudniowowloskiej wyprawy dominujg obrazy poetyckie, w ktorych uwage
zwraca gra kolorow, jak w obrazowym ujeciu pejzazu wokot Conca d’Oro,
.pieszczonej tagodnie falami Morza Srédziemnego, z drugiej otoczonej
tancuchem nagich skat, ktore mienig si¢ rozmaitymi kolorami” 1 ,,szczegdlny
urok majg tu noce pelni ksigzyca, kiedy srebrzyste fale z lekkim
westchnieniem szemrzg o kamieniach” (Sokotowska 1909, s. 8). Czasami z
humorem posuwa si¢ do typowo kobiecych poréwnan wizualnych: w
Palermo dostrzega wiele kontrastow, co podkreslajg terminy kulinarne:
,Wsrod zwyktych domoéw, zoéttych jak omlet, z okiennicami w kolorze
szpinaku tu 1 6wdzie pojawiajg si¢ starozytne ruiny owini¢te bluszczem, tak
malownicze, ze chce¢ to przenies¢ na ptotno” (Sokotowska 1909, s. 9). Mamy
wigc do czynienia z narracjg literackg barwna, plastyczng, jaka tylko pidro
literata jest zdolne przekaza¢ (Fabietti 2001, s. 35-36).

Sokotowska jest szczegélnie wrazliwa na biede, co potwierdza jej
przynalezno$¢ do polskiego ruchu pozytywistycznego, pochyla si¢ z pelnym
pietas wspotczuciem nad mieszkancami Potudnia zyjacymi w ciezkich
warunkach, szczego6lnie zwraca uwage na ci¢zki los kobiet. Z Sycylia, po
kilkutygodniowej podrozy* zegna siec w Mesynie i celowo jedzie do Kalabrii,
stad tez tytul jej ksigzki nawigzuje do dwoch odwiedzonych regionow,
chociaz na okoto 150 stron tylko 30 traktuje o Kalabrii.

Jej kalabryjska przygoda zaczyna si¢ niefortunnie, zauwaza, ze sirocco
przybylo tam juz przed nimi. Sokotowska podroézujac samotnie z
przyjaciotka, a jako s$rodek transportu wybraty pocigg. Pogoda, jak na
wycieczke turystyczng, zapowiadata si¢ zatem raczej nieciekawie, nie dos¢
bowiem, ze wial bardzo silny wiatr, to jeszcze niebo bylo zasnute szarymi
chmurami. Obie Polki odwiedzaja Sycyli¢ 1 Kalabri¢ wiosna.

W czasie przeprawiania si¢ przez Ciesning Mesynska, zdecydowaly sie
pozosta¢ na gérnym poktadzie statku, aby mie¢ widok panoramiczny, ale
wkrotce zaczat pada¢ deszcz 1 mgla wilgoci przestonita im wszelkg

* Autorka nie podaje dat konkretnych, pierwszy rozdziat zatytutowany Dziesie¢ dni w Palermo to
jedyna podpowiedz: poniewaz dalsze zwiedzanie Sycylii (Agrigento, Syrakuzy, Mesyna) musiato
zaja¢ ponad tydzien, stad hipoteza o pobycie co najmniej 2-3 tygodniowym.



Two Polish Writers in Calabria: Zofia Sokotowska 299

and Kazimiera Alberti

widocznos¢. Schodzac na dolny poktad (prom mozna nazwac¢ statkiem
towarowym, jak twierdzi pisarka, bo przewozit tez wagony towarowe) obie
podrozniczki zorientowaty si¢, ze to niemozliwe, gdyz zostal catkowicie
zalany woda. Ale mechanik okretowy, bardzo mily (tu dygresja o
Sycylijczykach a wilasciwie o Wtlochach, ze to ludzie uczynni, zawsze
oferujacy pomoc), zaprosit je do swojej kajuty. Na tym nie koncza si¢ peany
na temat mieszkancow Italii. Ku wielkiej radosci Sokotowska zauwaza, ze
Sienkiewiczowskie Quo vadis znaja wszyscy (jako przyklad przytacza
rozmowe z wlascicielem sklepiku w Katanii), po czym ponownie formutuje
mnostwo pochwal pod adresem Wtlochéw, zwlaszcza poludniowcdw 1
podkresla ich cechy charakteru: uczynni, goscinni, wrazliwi na los innych,
inteligentni, dowcipni.

Wycieczka po Kalabrii zaczyna si¢ oczywiscie od Reggio, ktorego
historia sigga starozytnos$ci, pisarka jednoczesnie zaznacza, ze poniewaz
miasto bylo kilkakrotnie niszczone 1 regularnie dewastowane wskutek
trzesien ziemi, nic tam nie pozostalo z Wielkiej Grecji. Tu znéw nalezy
Zwroci¢ uwage na przypis, z pewnoscig konsultowany przez wydawce z
autorka, bowiem to ona opowiada tu o sobie: ,,Kiedy ostatni raz bylam w
Reggio, nie przypuszczalam, ze cztery lata pdzniej straszna katastrofa zmieni
je znowu w stos gruzu” (Sokotowska 1909, s. 124). Wyraz ,,znowu”
nawigzuje do wspomnianego wczesniej stronie trzesienia ziemi z 1783 roku,
opisanego przez Franciszka Bielinskiego 1 Juliana Ursyna Niemcewicza
(Niemcewicz 1848, s. 124).

Obie podrdzniczki wybraty si¢ autobusem w kierunku zamku, ale nie
zdotaty go zobaczy¢, bowiem, gdy tylko wyruszyty, nadeszta gwattowna
burza, zmuszajagc je do powrotu. Sokolowska to bystra obserwatorka,
interesuje si¢ lokalnymi obyczajami. Tak oto dzieli si¢ z czytelnikami opisem
rytuatu pogrzebowego, ktorego czesciowo sama byta swiadkiem, a czesciowo
dowiedziata si¢ bezposrednio od Kalabryjczykow:

Na drzwiach kilku domoéw zauwazytam przybita czarng choragiew: jedne byty
nowe, inne rozlatywaly si¢ w strzgpy. Objasniono mig, ze to sztandar zalobny,
znak, ze kto§ umart w tym domu; pozostanie on tam, dopdki sam si¢ nie
podrze. Zaloba jest bardzo surowa w Kalabryi: skoro tylko chory wyda
ostatnie tchnienie, natychmiast, tak u bogatych, jak u biedakow, gasi si¢ w
domu ogien; nie wolno go roznieci¢ az po uptywie miesigca. Przez ten czas
krewni 1 przyjaciele obowigzani sg zywi¢ rodzing pogragzong w smutku. Na
szcze$cie tagodny klimat nie wymaga palenia w piecach. Wdowy przy trumnie
meza zwykle obcinaja sobie wlosy (Sokotowska 1909, s. 124).

Wydaje si¢ catkiem naturalne, ze dos¢ duzo miejsca w swoim opisie pobytu
w Kalabrii poswigca Sokolowska stolicy regionu, Reggio i podkresla, ze
potozenie geograficzne miasta oznacza, ze nie ma ono szans uchroni¢ si¢
przed kleskami zywiotlowymi. Jedyne Swiadectwo starozytnosci, jakie udato
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im si¢ znalez¢ to ruiny tazni z czasow greckich. Niestety zwiedzanie
,20rnego miasta”, czyli czesci historycznej zostalo uniemozliwione przez
wspomniang gwaltowng nawatnicg.

Obie podrozniczki, zrezygnowawszy ze zwiedzenia Zamku, znalazty
restauracje w poblizu stacji kolejowej 1 po kolacji wsiadly do pociggu w
kierunku Salerno, z ktérego okien rozciggat si¢ zachwycajacy widok: morze,
plaza piaszczysta przeplatana skatami, egzotyczna roslinnos¢ targana silnym
wiatrem, ktory nie odpuszczal.’ Z nostalgiag polska pisarka patrzyta na wcigz
widoczne wybrzeze wokot Mesyny, na potyskujacg bialym blaskiem
Palazzate... przekonana, ze jest to wspaniate miejsce do zycia, gdyby nie
ciggla grozba kolejnych trzesien ziemi. Watek katastroficzny jest
wszechobecny w jej opisie Kalabrii. ..

Obie Polki nie miaty szczescia w tej podrozy: wiatr dokuczat nie tylko
na zewnatrz, ale 1 wewnatrz wagonu: majac miejsca w ostatnim przedziale,
ostatniego wagonu, czuly si¢ podobnie jak na promie: wstrzasy, przerazliwy
ryk 1 $wist czynily przejazd wyjatkowo ucigzliwym. Morze ,stato si¢
wsciektym diablem™: nie zostato nic z pigknej spokojnej tafli, ktéra obu
paniom towarzyszyla na Sycylii, gwaltownie zmienilo barwe, przyniosto
bardzo wysokie fale, a deszcz najpierw o barwie niebieskawej przyjal
odcienie szaro$ci... Pisarka wspomina, ze w przestronnym wagonie byty
jedynymi kobietami, co dziwne wrazenie na pasazerach-me¢zczyznach, do
tego stopnia, ze kiedy zeszla z peronu zeby rozprostowa¢ nogi, ,,podrozni
rzucili si¢ do okien 1, przygladajac mi si¢ ciekawie, wotali jeden do drugiego:
,Guarda, guarda, una signorina che passa” (Sokotowska 1909, s. 126).°
Pociagi pospieszne migdzy Reggio a Neapolem kursujg jedynie w nocy, a ci,
ktorzy chca podziwia¢ dzikie krajobrazy Kalabrii, musza wybiera¢ pociagi
lokalne 1 podrézowac za dnia, jak informuje polska pasazerka. I rzeczywiscie,
takie warunki podrézy bynajmniej do niej nie zachecaja: obu Polkom
dokuczat gidéd: na matych stacjach nie bylo nic do kupienia, nawet
pomaranczy. ,,Chciatam [jak twierdzi Sokolowska] zrobi¢ zapasy na podréz
juz w Reggio, ale przeszkodzita mi burza”. W koszyku miaty zaledwie kilka
herbatnikow, tabliczke czekolady 1 dwie pomarancze, zakupione jeszcze w
Mesynie. Wszystko to musiato im wystarczy¢ na 8 godzin.

Oprocz glodu byloby nam takze dokuczylo pragnienie, gdyby nie pomoc,
zestana przez Opatrzno$¢ w osobie konduktora, pana Giuseppe Attianese.
Poczciwy czlowiek, widzac same dwie kobiety, cudzoziemki, zaopiekowal si¢
nami i czynit wszystko, co bylo w jego mocy, zeby nam uprzyjemni¢ dtuga
podréz. Na jednej stacyi ofiarowal nam ogromny pek kwiatow zroszonych

> Autorka kilkakrotnie podkresla ucigzliwo$¢ wiatru o nazwie scirocco, z ktérym najwidoczniej
miala do czynienia po raz pierwszy.
® Autorka w tekécie przytacza to zdanie po wlosku.
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jeszcze deszczem, pdzniej postaral si¢ o wode, w koncu za$, kiedy
skarzyly§my si¢ na brak owocow, przyniost do wagonu koszyk pelen
przepysznych pomarancz [...] (Sokolowska 1909, s.127).

Uprzejmy konduktor, poza pomoca 1 dostarczeniem produktow
zywnos$ciowych dostarczyt 1m tez wielu ciekawych informacji o
miejscowosciach mijanych po drodze. W ten sposob dowiedzialy si¢ o
twierdzy Fryderyka II znajdujacej si¢ Monteleone, oraz o zastrzeleniu Murata
na zamku Pizzo, a takze o benedyktynskim opactwie Santa Eufemia z XI
wieku. Pisarka podkresla, ze poludniowa Kalabria bytaby znacznie bogatsza
w zabytki z czasOw starozytnych, ale zostaly one zniszczone przez liczne
trzesienia ziemi.

Sokotowska  szczegotowo  relacjonuje  dluga  rozmowe z
»przewodnikiem”, jak go nazywa, ktory opowiadat jej obszernie o swojej
rodzinie, zawsze z wielkim szacunkiem mowil o Zonie, o trudnych
warunkach bytowych, uskarzat si¢, w Kalabrii trudno jest uzyskac¢ dostgp do
edukacji. Ciekawska polska pisarka chciala tez pozna¢ zwyczaje zwigzane z
Bozym Narodzeniem, gdyz jej rozmowca byt cztowiekiem bardzo religijnym,
szczegolnie zafascynowala ja tradycja szopki (presepe) ktoéra w Polsce nie
jest tak rozpowszechniona jak we Wloszech. Tu w przypisie wlacza si¢
wydawca, przypominajgc, ze w roku ubieglym Boze Narodzenie obchodzono
w Kalabrii tradycyjnie, ale dla wielu byty to ostatnie Swigta w zyciu, ktére
stracili potem podczas trzesienia ziemi... Przypomina tez date katastrofy: 28
grudnia.

Tak rozmawiajac polskim podrézniczkom mingt czas az do wieczora,
tymczasem wiatr wzmagal si¢ coraz bardziej, stycha¢ bylo oghluszajacy szum
pobliskich wodospadoéw, wezbranych rzek. Na Sokotowskiej duze wrazenie
robig liczne juz wowczas tunele. W pewnym momencie, w chwili ciszy,
kolejarz zwrdcil jej uwage na dziwne dzwigki... glosny rechot pobliskich zab,
ktore, jak zauwaza Sokotowska z pewng dozg humoru, przemoéwity zupeknie
tak samo jak zaby polskie 1 to przywotalo jej do pamigci odleglty krajobraz
wlasnego kraju.

Kolejowa przeprawa przez Kalabri¢ byla wielkg przygoda,
meteorologiczno-poznawcza. Pierwsze] nocy spedzonej w miejscowosci
Paola, starozytnej greckiej osadzie, jak wspomina, stynacej z rozbdjnikow,
mogty liczy¢ jedynie na zajazd trzeciej kategorii 1 istotnie, nie byt to luksus,
ale otrzymaty przestronny i czysty pokoj, wigc noc min¢la im bez zakiocen. Z
rozmowy z oberzysta podrozniczki dowiedzialy sie, ze oprocz sirocco doszto
do lekkiego trzesienia ziemi, ktore mogto powtdrzy¢ sie rOwniez w nocy. W
czasie snu, nic nie odczuly, ale musialo do niego doj$¢, bowiem rano
wydanie im $niadania okazato si¢ niemozliwe z powodu braku produktow:
,kozy z gor nie zeszly”, a wigc nie bylo mleka, dostaty jedynie tylko troche
chleba z mastem 1 herbatg.
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Kontynuujac podréz przygdd bynajmniej nie brakowato, a autorka
opisuje je ze mozliwymi do przekazania szczegdtami. Po nocy 1 poranku
innym niz moglyby si¢ tego spodziewac, czekala je kolejna niespodzianka.
Gdy tylko podjety na nowo podrdz pociggiem:

Kiedy wjezdzamy w pierwszy tunel na przyladku Bonifatti, pod kolami
lokomotywy peka z hukiem petarda, sygnal niebezpieczenstwa; za nig druga,
trzecia, czwarta... Pociag zwalnia biegu 1 staje §rod ciemnosci. JesteSmy w
wielkiej trwodze, ale nie mozemy nawet si¢ dowiedzie¢, co si¢ stato, gdyz
napisy w wagonach zabraniaja spuszczania okien w tunelach, a drzwi sa
zamknigte (Sokotowska 1909, s. 132).

Po kilku minutach pociag, jak opowiada pisarka, ruszyt w dalsza droge.
Sokotowska, dzigki dobrej znajomosci wloskiego, mogta uzyska¢ niezbedne
informacje na temat ,,niewielkiego” trzesienia ziemi: w sklepieniu tunelu
powstato pekniecie, a ze nie bylo czasu na wyslanie telegramow 1 byt to
jedyny sposodb, by ostrzec maszyniste przed niebezpieczenstwem,
wymuszajac na nim prowadzenie pociggu w sposOb niestychanie ostrozny.
Dalsza podr6z przebiegala w podobny sposob: wybuchy na wiaduktach,
mostach, tunelach 1 robotnicy z pochodniami sprawdzajacy stan szyn. Za to
krajobraz stawat si¢ coraz bardziej dziki 1 pigkny; Sokolowska oczarowat
widok wybrzeza z calg egzotyczng i1 pachngca intensywnie roslinnoscia,
skaty, ktoére wpadaly bezposrednio do morza, a oddalajac si¢ od brzegu
mozna bylo podziwia¢ gory, kaniony z malowniczymi strumieniami. Gdzie$
wysoko widoczne byly miasteczka 1 wsie bielejagce na zielonym tle dzikiej
wegetacji, upigkszone ruinami wiez koscielnych, czy tez zamkowych, ktore
przypominaty czasy Saracenow badz Normanow.

Stopniowo sirocco tagodniatlo 1 momentami stawalo si¢ prawie
niestyszalne, ale morze nadal pozostawato mocno wzburzone. Sokolowska
informuje czytelnikow, ze za miejscowoscig Ogliastro pocigg wjechal na
teren bagienny, a w oddali majaczyly zarysy gor: jak okiem siggnac tylko
widoczne byly rozleglte bagniste przestrzenie, na tle ktéorych mozna byto
dostrzec z daleka stada dzikich bawotéw. Pogoda znowu zrobita si¢ parna,
spodziewano si¢ kolejnej burzy, tym razem w nocy. W znanej miejscowosci
Battipaglia, gdzie obie podrdézniczki postanowity przenocowac, czekala je
kolejna przygoda. Doda¢ nalezy, ze miasto lezy juz w Kampanii, a nie w
Kalabrii (tak wiec tytut drugiej publikacji opisujacej podrdz Sokotowskiej na
Potudnie Witoch moze wyda¢ si¢ mylacy), to samo dotyczy nastepnych
postojow w czasie ich wloskiej wedrowki: Paestum, Salerno, Amalfi, ktorego
opis zamyka calg potudniowowtoska opowies¢ Sokotowskie;.

Odnos$nie Battipaglia pisarka, powotujac si¢ na przewodnik stwierdza,
Ze samo miasto nie zastugiwato na szczegdlng uwage, natomiast znajdowata
si¢ tam karczma, w ktorej mozna bylo zanocowac, totez przyjety propozycje
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pracownika czekajagcego na potencjalnych gosci na stacji kolejowej. Po
drodze jednak ogarnat je niepokoj: mezczyzna szedt w kierunku przeciwnym
do dobrze widocznych sSwiatel domow. W tym momencie autorka
przypomina sobie, ze bardzo jej zalezalo, by dojecha¢ do Battipaglia,
poniewaz 6 lat wczesniej, bedac w Neapolu, wpadta na pomyst odwiedzenia
Paestum, ale nie bylo jeszcze linii kolejowej wzdluz wybrzeza do Reggio.
Wowczas turystow przestrzegano przed niebezpieczenstwem bandytow i1
ztodziei.

Tymczasem szczegotowo opisuje kolejng przygode, a wigc zupetnie
nieoczekiwang sytuacje: noc spedzong w prywatnym domu, gdzie goszczone
byty przez znajomych pracownika pensjonatu, ktérzy wysytajac w ten sposob
spotkanych na stacji kolejowej gosci, mieli mozliwos¢ zarobi¢ troche
pieniedzy. Wtasciciele opuscili dom, jeszcze nie ukonczony, ale przyjmowali
w nim podroznych, podczas gdy oni sami spali gdzie indziej. Sokotowska
opowiada o kolejnych problemach z zorganizowaniem positku, tym razem
mity zosta¢ bez obiadu, albowiem wilasciciele nie mieli nic do zaoferowania,
w koncu gospodyni.

Zamykajac kalabryjska czeS¢ swojej podrézy, Sokotowska z
przymruzeniem oka wspomina rozbojnika Mussolino 1 jego legende, a
opowies¢ o wrazeniach z podrozy na Poludnie Wtoch, jak juz
wspomnielismy, konczy si¢ w Amalfi, wraz z opisem miasta, a przede
wszystkim katedry. Relacja z podrézy tak poprowadzona narracyjnie wtapia
si¢ w kanon literatury podrdznej, ktorej glownym elementem jest pakt
narracyjny zawierany mi¢dzy tworca enuncjacji a odbiorcg (Maczak 1984, s.
3-4).

Podr6z Zofii Sokotowskiej przez Kalabrig, pelna przygod 1
niespodziewanych sytuacji, opisana zostala nieslychanie barwnie 1
malowniczo w dostownym stowa znaczeniu, zgodnie z kanonem literatury
podrozniczej, zaktadajacym szczegolng role aspektu przygodowego (Brilli
2006, s. 400). Z okien pociggu obserwowala dzika przyrode, zachwycata si¢
urokiem tego krajobrazu. JednoczeSnie z wlasciwa sobie, kobiecy
subtelnoscig, wypunktowywata te aspekty rzeczywistosci kalabryjskiej, ktore
miaty na dtugo pozosta¢ w jej pamieci: charakter i zachowanie mieszkancow:
ich umiejetnos¢ radzenia sobie w trudnych warunkach zyciowych, ale tez
empati¢ 1 zyczliwo$¢ wobec siebie nawzajem, a takze wobec obcych.

Ponad pot wieku pozniej Kalabrie odwiedzita 1 szczegdlowo opisata
Kazimiera Alberti, poetka, pisarka, publicystka, thumaczka, wiemy o niej
znacznie wigcej niz o jej poprzedniczce w tym regionie. Alberti urodzita si¢
w rodzinie szlacheckiej 1 kwietnia 1898 si¢ pod Lwowem i po ukonczeniu
studiow zwigzana byla z Iwowskim ruchem neoromantycznym Mtode;j
Polski. Studiowala w Konserwatorium Muzycznym, jednoczesnie konczac
Wydziat Literatury w Uniwersytecie Lwowskim. Dzialalno$¢ literackg 1
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publicystyczng rozpoczg¢ta w Krakowie, gdzie jeszcze jako debiutantka
zostata przyjeta do Towarzystwa Literatow Polskich. Wyszla za maz za
Stanistawa Albertiego 1 wkrotce przeniesli si¢ do Warszawy, od 1930
zamieszkali z kolei w Biatej Krakowskiej, gdzie Alberti zostal burmistrzem
(Promyk 2009).

Matzenstwo prowadzito znany 1 uczeszczany salon literacki, goscili
smietanke Owczesnej polskiej elity literackiej 1 kulturalnej, a wsrod bliskich
przyjaciot widnieje nazwisko Stanistawa Wyspianskiego, ktory namalowat
portret Kazimiery.

Alberti oprocz dziatalnosci literackiej 1 publicystycznej pracowata
takze jako tlumaczka literatury czeskiej 1 butgarskiej. Po wybuchu II wojny
Swiatowe] 1 $mierci meza, aresztowanego 1 straconego w 1940 przez NKWD
(czgs¢ zbrodni katynskiej miata miejsce takze na ziemiach ukrainskich),
pisarka przeniosta si¢ do Krakowa, gdzie prowadzita dziatalnos¢
konspiracyjng, a nastgpnie do Warszawy. Po powstaniu trafita do obozu w
Pruszkowie, wywieziona do Ravensbriick. Wyemigrowata z Polski w 1945 r.
ze sfalszowanymi dokumentami i paszportem wystawionym na nazwisko
Szymanskiej. W 1951 zamieszkata w Neapolu, skad przeniosta si¢ do Bari,
gdzie kontynuowata dziatalnos$¢ literacka (glownie eseje poswigcone réoznym
prowincjom wtoskim). Drugim me¢zem Alberti byt prawnik Alfonso Cocola
(1909-2000), ktory przetlumaczyl na jezyk wioski jej ksigzki napisane w
okresie ich malzenstwa, w tym takze interesujaca nas tutaj opowies¢ o
Kalabrii, L 'anima della Calabria [Dusza Kalabrii].

Tworczos¢ poetycka Kazimiery Alberti jest bardzo obszerna, jej
utwory byly wysoko oceniane przez krytykow literackich okresu
miedzywojennego, poréwnywane do tworczosci Staffa i1 IHakowiczowny,
czegsto przywotujace klimat tatrzanski, zmystowy. W prozie 1 publicystyce
poruszata tematy spoleczne, feministyczne, stowianskie. W 1928 roku
wydata powies¢ Tatry, narty, mitos¢, ktoéra wpisala si¢ w coraz modniejszy
wowczas nurt zakopianski. Obok dzialalnosci literackiej funkcjonowata takze
na polu kultury (wieczory muzyczne, wystawy). Zostata odznaczona
Krzyzem Zastugi w 1933 roku. Zmarta w Bari w 1962 roku.

L’anima della Calabria, przewodnik-reportaz, esej, intelektualno-
poetyckie kartki z podrdzy do Kalabrii (zrealizowanej wiosng-latem 1949 r.),
ktore niewiele majg wspolnego ze standardowymi wspomnieniami z wojazy
turystycznych 1 ktore sktaniajg raczej do okreslenia publikacji Kazimiery
Alberti mianem eseju z zakresu kulturowej 1 filozoficznej historii Kalabrii.
Okreslenie takie bytoby jednakowoz uproszczeniem, gdyz w tekscie o bardzo
nietypowej narracji, gdzie nie brak refleksji autobiograficznej, dialogu z
ukrytym interlokutorem ozdobionego dygresjami historycznymi. Tu tez
przesuwa si¢ cien katastrofy, dramat wojenny pozostaje wszechobecny,
nawet w tych chwilach, gdzie wydawac¢ by si¢ mogto idylliczny, malowniczy
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krajobraz Kalabrii cho¢ na moment moglby go przestonic. Mamy tez do
czynienia z czym$ wigcej niz z osobistymi refleksjami, wlasnym punktem
widzenia 1 osgdem, uczuciami, zauroczeniem zwiedzanym miejscem,;
styszymy hymny na czes$¢ pigknej przyrody, pochwaty Zycia prostego na wsi,
fascynacje lokalnymi tradycjami 1 obyczajami.

Tak wiec publikacja Kazimiery Alberti to tekst nietuzinkowy,
nieklasyfikowalny takze z narratologicznego, punktu widzenia, sfokusowany
gltoéwnie na aspektach kulturowych, gdzie autorka oferuje rdézne sposoby
opowiedzenia ,,swojej” Kalabrii. Tekst, ktory niejako wpisuje si¢ w tradycje
paneuropejskiego zjawiska Grand Tour (De Seta 2006), ma od samego
poczatku wyraznie zarysowang tezg: oto ukazywany jest mato lub prawie
nieznany (przypomnijmy, ze podréz ma miejsce w 1949 roku) region Wtoch,
widziany powszechnie jako kwintesencja biedy 1 zacofania, a tymczasem
Autorka za cel stawia sobie odwrocenie upokarzajacego Kalabrie 1 jej
mieszkancow stereotypu. Wyraza t¢ konieczno$¢ juz na pierwszej stronie
swojego tekstu:

Cosi, anno su anno, migliaia di turisti dei piu svariati paesi sono passati per
questa terra senza neanche presentire quali bellezze insolite, fresche, non
standardizzate, non ancora rovinate dai comuni schemi turistici nasconda
quest’angolo d’Italia (Alberti 1950, s. 25).

Polska poetka czuje pewnego rodzaju misje¢ 1 obowigzek przypomnienia
Wilochom, a moze nie tylko Wtochom, o ponadczasowych wartosciach, jakie
Kalabria Europie przekazata 1 Europa wciaz czerpie wiedzg z jej dziedzictwa.
Tu zbliza si¢ do narracji Sokolowskiej, ktora w swoim krotkim opisie
wielokrotnie nawigzuje do czasOw starozytnych, rzucajac tym samym pomost
miedzy przeszioscig a czasami jej wspoOlczesnymi. W przypadku Alberti
rezultatem przyjecia tej strategii narracyjnej jest zachwycajacy, zywy,
erudycyjny, ironiczny 1 niekiedy ujmujacy prostotg przekazu przewodnik-
reportaz po Kalabrii. Podobnie jak klasyczna Kalabria Normana Douglasa
(Douglas 1915), dusza Kalabrii to nie tylko oryginalny w swej tresci dziennik
podrozy. Zaledwie kilka lat po wojnie, Alberti, ktorej wojenny los nie
oszczedzil, szuka ucieczki od tego dramatu XX wieku, wyniszczonego
dwiema wojnami, a szczegolnie tg ostatnig, wcigz przerazajacg w skutkach.
Wspomnienia wojenne powracaja obsesyjnie, pojawia si¢ tez lek przed
kolejng katastrofg. Obsesja, ktora ma prawo towarzyszy¢ jej, Polce,
swiadomej niewatpliwie losow Polakéw w poludniowych Wtoszech
(pamietajmy o licznej grupie polskich uchodzcow wojennych w Puglii (Draus
2021, s. 76-77). Kalabria, z pigknem krajobrazow, licznymi zabytkami
historycznymi — wszechobecnym §wiadectwem jej kilkuset wiekowej kultury
1 dynamizmem jej terazniejszo$ci, oferuje pisarce remedium na wcigz
dreczaca ja powojenng traumg.
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W ten sposdb duszy Kalabrii udaje si¢ ,,przywroci¢ do zycia jej
zraniong dusze”, jak stwierdza notatka wydawcy Rubbettino. Jest to ziemia,
ktora ci¢ wcigga 1 przywraca do zycia: ,,Prova ad amarla anche tu! Forse
anche a te essa aprira il suo magico scrigno!” (Alberti 2007, s. 346) — konczy
swoja dtuga opowies¢ kalabryjska. Ale Alberti nie stawia sobie za zadanie
opisania wszystkich aspektow, rzeczywistoSci kalabryjskiej. Pragnie
przedstawi¢ ten region jako kolebke kultury, kultury europejskie;,
europejskiej nauki 1 filozofii, a wigec tym, co zawdzigczamy ,,wielkim
Kalabryjczykom”, o ktorych méwi w dwojaki sposob: jako wnikliwa
badaczka, przedstawiajac szczegdlowo wielkie osobistosci urodzone 1
tworzace swe dziela w tym wiasnie regionie, a z drugiej strony wczuwajac si¢
w role przysztych czytelnikow, a wigc starajac si¢ przekaza¢ skomplikowane
niekiedy tresci w sposob przejrzysty 1 tatwo dostepny.

Nawigzania do starozytnej Grecji pojawiajg si¢ juz w tytutach
rozdziatow, z podziatem tematycznym: Lungo la riva di Ulisse e di Oreste;
Sotto le stelle della Magna Grecia; In vista dell’lonio. Natomiast ostatnia
czgs¢ ksigzki nosi tytut zaczerpniety z fascynacji krajobrazem 1 naturg
kalabryjska: Tra bergamotti ed abeti. Tu z kolei czytelnik szczegdtowo
zapozna si¢ z obyczajami 1 folklorem licznych odwiedzonych przez polska
pisarke miejscowosci. Ciekawa tez jest cze$SC poswigcona zamieszkujacym
Kalabri¢ Albahczykom, w rozdziale zatytulowanym Sui balcani italiani. Na
kazdej stronie publikacji wyczuwa si¢ rosngcy w miar¢ zwiedzania zachwyt 1
rodzaj identyfikacji Autorki z otoczeniem, w ktorym si¢ znalazta. Alberti nie
analizuje sytuacji spoleczno-politycznej: ten aspekt realiow kalabryjskich
zdaje si¢ byC jej zupelnie nieistotny, nie zastanawia si¢ W najmniejszym
stopniu nad codziennos$cig, ktora bylaby ponize; wysokiego poziomu
intelektualnego 1 kulturowego jej pisarskich intencji.

Jako artystka 1 poetka zanurza si¢ zarOwno w Swiecie catkowicie
wyidealizowanym, ale tez 1 w S$wiecie, ktory istnial naprawde. Wielkie
postacie, ze Swiata starozytnego, uczeni, filozofowie, pochodzili wtasnie z tej
ziemi, jak Kasjodor czy Pitagoras, stali si¢ symbolami Kalabrii. ,,Ci ¢
sfuggita la ‘Magna Grecia’, una delle maggiori culture d’Italia e del mondo”
— przypomina (Alberti 2007, s. 209), a jednak niepodwazalny byt wktad
wielu stynnych Kalabryjeczykéw w rozwoj intelektualny Wtoch, Europy,
Swiata. Wymienia 1 omawia najbardziej zastuzonych dla kultury powszechne;j
uczonych nowozytnych takich jak: Tommaso Campanelle (poswigca mu
kilkanascie stron swojej publikacji), San Francesco di Paola, Gioacchino da
Fiore (Alberti 2007, s. 225).

Tekst peten emocji 1 osobistego zaangazowania, wazny ze wzgledu na
glebie mysli, erudycje pisarki, rzetelnos¢ informacji historycznej, kulturowe;j
1 naukowe;.

Alberti postrzega Kalabryjczyka jako czlowieka przesadnego,
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wierzagcego w cuda, do S$mierci przywigzanego do miejsca urodzenia,
upartego, ale tez goScinnego 1 uprzejmego. Przypomnijmy, ze podobne
wrazenia odniosta Zofia Sokolowska w czasie swojej krotkiej wizyty w
Kalabrii.

W regionie tym przyroda i kultura, legendy 1 historia, morze 1 gory,
poezja 1 erudycja przenikaja si¢ nawzajem, nawzajem inspiruja. Krajobraz,
pickno natury, ktorym kazdy moze si¢ cieszy¢, kreuje pejzaz duchowy,
filozoficzny, ukryty dla oczu... Krajobraz i1 klimat ksztaltuja cztowieka,
inspirujg jego intelekt 1 wyobraznie. Melodyjny krajobraz matego Palmi
wykreaowat dwoch wielkich muzykoéw: Nicole Manfroce 1 Francesco Cileg,
mowi Alberti (Alberti 2007, s. 71).

Kalabryjska przyroda co chwila zaskakuje swoim pieknem: opuncje,
granaty, pelargonie, oleandry, stokrotki, wiekowe drzewa oliwne, plantacje
cytrusow, widoczne gdzieniegdzie po horyzont...

Alberti opowiada histori¢ Kalabrii jako szereg wspaniatych wydarzen,
z ktéorych mieszkancy powinni by¢ dumni. Opowies¢ o Wielkiej Grecji
(Magna Graecia) zaczyna si¢ jak bajka:

Quando i Romani erano ancora poveri pastori abitanti in capanne di paglia
sostenute da pali, quando Roma era formata da vicoli stretti e tortuosi e
casupole di fango... qui sotto il cielo della Calabria, sulle rive dei suoi due
mari, fioriva gia ricca, sensuale, una delle piu raffinate culture dell’'umanita: la
Magna Grecia (Alberti 2007, s. 101).

Po tym wstepie przechodzi do opisywania miast rozwinietych urbanizacyjnie,
wypetnionych $wigtyniami, kolumnami, pelnych akropoli, tazni, teatrow,
organizujacych procesje religijne 1 zawody sportowe, konkursy poezji,
ktorych mieszkancy, ubierajacy si¢ w wyszukane stroje, zamieszkiwali domy
o parkietach marmurowych, przepelione dzietami sztuki, gdzie dbano o
kulture ciata, organizowano spektakle teatralne. Tak ukazana Kalabria jawi
si¢ jako historyczne miejsce bogactwa, kolebka europejskiej cywilizacii,
kultury, rozwoju edukacji. W tenze subtelny, szeroko zakresowy sposob
omowione zostaja dzieje poszczegolnych miast (Locri, Sibari, Reggio 1 wielu
innych), gdzie autorka czas jakis przebywata 1 miata moznos$¢ skonfrontowac
przesztos$¢ ze wspodtczesnoscia.

L’anima della Calabria Kazimiery Alberti dostarcza wielu cennych
informacji, w tym takze z dziedziny prawa, praw kobiet, ktore Autorka
czerpie z historycznych dokumentow. Pierwsze rozdziaty ksigzki natomiast
to zinterioryzowane wrazenia podrozniczki, refleksje autobiograficzne.
Niestychanie cickawe sa tez obserwacje typowo turystyczne. Kalabryjskie
miasta, jak twierdzi, wyrozniaja si¢ elegancja 1 atmosferg przyjazng dla
odwiedzajacych je turystow. Na ulicach Catanzaro ma si¢ wrazenie
przebywania gdzies we Francji — mniej hatasu niz w innych poludniowych
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miastach, wigcej dystynkcji 1 prywatnosci. Nie brakuje spostrzezen na temat
obecnego bogactwa regionu, w tym dobrze utrzymanych drog taczacych
miasta 1 porty. Nowe Reggio, odrodzone po trzesieniu ziemi w 1908 roku,
prezentuje wspaniate dzielo odbudowy, bedac jednym z najciekawszych,
fascynujacych 1 tetnigcych zyciem miast poludniowych Wtloch. Reggio
posiada jeden z najpigkniejszych dworcoéw kolejowych w Europie, utrzymany
w nowoczesnym stylu, bogato oswietlony, jednym stowem godny wielkiej
stolicy. Ulice tak poprowadzone, by oferowa¢ widok na najpigkniejsza
cie$ning w Europie. Plaza 1 Lido sg nie tylko nowoczesnie wyposazone, z
amfiteatrem, kortem tenisowym, trampoling, tancem, restauracjami,
lunaparkiem, ale takze maja w sobie co$ z poetyki — moga, zdaniem
podrozniczki, konkurowa¢ =z najstynniejszymi nadmorskimi kurortami
Europy (Alberti 2007, s. 183).

Alberti, jak wspomnieliSmy, ma wcigz w pamigci dramat II wojny.
Zwiedzajac Gambarie przychodzi jej na mysl refleksja na temat edukowania
mtodych pokolen: ,,Noi stessi istruiamo ogni nuova generazione € poi ci
meravigliamo come essa vada sulla via della catastrofe e del disastro totale,
come nel 1939 (Alberti 2007, s. 272).

W tekScie Alberti dostrzegamy catkowity brak odniesien do tzw.
,kwestii potudniowej”, do stereotypow zwigzanych z Potudniem i1 Kalabrig,
stereotypy sa konsekwentnie obalane. Wtasnie na przekor stereotypom
,»dzikiej, biednej 1 pelnej bandytow” Kalabrii, ukazuje ja z zupelnie innej
strony, wrecz personifikujac fascynujacy ja region: subtelna, intelektualna,
estetyczna, pracowita, w inwestycjach skuteczna. W tym $wietle malujac
poszczegolne kalabryjskie obrazy autorka namawia potencjalnego wedrowca,
aby tu przyjechal zobaczyl pickno tego regionu i przekonat si¢ o nim na
wlasne oczy...

Dwie pisarki zatem w Kalabrii w odstepie czasowym prawie pot wieku
wyrazaja si¢ o tym regionie, kazda na swoj sposob, tak, aby zachecié
przysztych czytelnikow do odwiedzenia go. Ciekawe, ze odwiedzily ten
region Wloch w tym samym okresie: na wiosng, kiedy to tereny
srodziemnomorskie kuszg urokiem barw, zapachow, cho¢ tez, czasem draznia
zmiennoscig klimatu, co miata odczu¢ Sokotowska. Tym, co taczy oba teksty
w czesci kalabryjskiej, jest z jednej strony dbalo$¢ obiektywizm przekazu
przy jednoczesnym zastosowaniu narracji pierwszoosobowej, nacisk na
kulture, obyczaje, naturalne pickno tych miejsc, a z drugiej celowe
powstrzymanie si¢ od wszelkich komentarzy politycznych, wszelkiej krytyki
1 powielania stereotypow, ukazujac te miejsca, jako magiczne, zjawiskowe 1
pelne uroku. Zaréwno Sokolowska, jak 1 Alberti udowodnily, ze potrafig
przekaza¢ czytelnikom ten urok, to piekno 1 ponadczasowe wartosci, jakie
oferuje Kalabria, co sktoni¢ powinno kazdego, by je zobaczy¢, doceni¢ i na
nowo opisac.
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ALEKSEJ LOZINA-LOZINSKIJ
Un “viaggiatore dell’anima” nella Capri
di inizio Novecento
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Abstract — Lozinskij, born and raised in Petersburg, is considered the outcast of the
Petersburg society at the end of the 19th Century, whose upheavals, nonetheless, he reflects
by mirroring all the tribulations left by a kind of romantic Sehnsucht. When travelling in
search of the Immense, paths of melancholy are quite often trodden and nature becomes a
mere setting for his poetic focus: reflection. Like many of his contemporaries, Lozinskij
reckons that constitutive elements of this “setting” are perfectly reflected by the island of
Capri, where the author stays in the years 1913-1914. The island’s realia, both folkloristic
and imbued with melancholy, become functional pillars for Odinocestvo, “random notes”
halfway between travel memoirs and an aesthetic essay on life. The paper aims at recalling
the poetics and the artistic peculiarities of this Author. At the same time, the work sets itself
the goal of highlighting the intimate connections the Author weaves with the island of Capri.
The analysis of the images and flashes of everyday life demonstrates how Capri stops being
a mere island and becomes an entire world, enriched with myths and legends. We propose
an analysis of some passages from Odinocestvo and a few lyric poems, linked to the island
of Capri, highlighting the contradictory and multifaceted literary refraction of the island as
a symbolic image of Southern Italy, as well as a constitutive part of what determines the
“toska po Italii” (nostalgia for Italy).

Keywords: Aleksey Lozina-Lozinski; Southern Italy; lyric poems; memoirs.

La Natura é un tempio. Le sue colonne
viventi  pronunciano  talvolta  parole
incomprensibili.

L’uomo l'attraversa fra foreste di simboli
che osservano il suo incedere con sguardi
familiari.

C. Baudelaire, I Fiori del Male, 1857, p. 10

1. L’artista: compendio di libero genio e retaggio culturale

Nel concepire la propria opera artistica, in cui per arte si intende ogni attivita
umana che porti a forme creative di espressione estetica in qualsivoglia campo
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di studio, I’artista risponde alla forza di due impulsi: 1l libero genio e il retaggio
culturale.

Sebbene ’esprit libre soggettivo costituisca 1’aspetto preponderante di
un’opera e conferisca ad un artista le sue peculiarita, uniche ed inimitabili, il
retaggio culturale e le ‘dinamiche’ del contesto storico-politico cui egli
appartiene svolgono una funzione di non minor rilevanza, costituendo un
fertile campo d’azione da cui attingere costantemente.

La sinergia di tali vettori, tuttavia, non ha sempre avuto luogo tramite
dinamiche chiare e ben costituite. Sovente, laddove c1 si trova di fronte ad un
autore, lo slancio lirico e il vissuto umano si fondono immancabilmente con
tutto cio di cui egli fa esperienza, che assorbe con intellettuale avidita dalle
letture e dal contesto cui appartiene. Tutto cio ne rende, conseguentemente,
difficile, se non quasi impossibile, un’accurata catalogazione artistico-
letteraria. E questo il caso del poeta pietroburghese Aleksej Lozina-Lozinskij.

Autore dallo stile raffinato e dall’acume sottile, Lozinskij fu spesso
considerato da critici e scrittori contemporanei un bez grupp', un lirico che
trovo nell’horror vacui e nel delirium tremens della sua spiccata emotivita le
basi per uno stile originale e senza tempo, delicato, ma efficace.

Tuttavia, nonostante 1’‘autonomia’ del suo genio creativo, gli scritti di
Lozinskij pongono chiaramente in evidenza quanto egli fosse, in realta, un
uomo € un artista completamente coeso col clima culturale del suo tempo, un
clima in cui la risonanza di un passato trionfante si legava alle cerulee e
nebulose astrazioni simboliche dei coevi simbolisti e agli imperanti moti
rivoluzionari, destinati a cambiare per sempre la Russia fin de siecle.

L’eta in oggetto ¢ quella a cavallo tra il XIX e il XX secolo ed ¢
solitamente indicata — sulla scorta di una definizione introdotta da N.A. Ocup
— come Eta d’argento della cultura russa, a sottolineare il rigoglioso fiorire
dell’inventivita intellettuale e, al contempo, a tener ferma una certa distanza
assiologica rispetto all’Eta dell’oro dell’inizio dell’Ottocento russo.

In ambito letterario, ’Eta d’argento vide un netto distanziamento dal
Realismo e dalla prosa, un cambiamento che portd ad una notevole svolta,
suggellata dalla rinascita e dalla riaffermazione della poesia. 11 senso di
malinconia e di struggimento, ereditati da un romanticismo 1 cui echi erano
ancora fortemente udibili, dono nuovo vigore all’immagine dell’lo lirico,
scelto come cantore di un mondo alla rovina sull’orlo del baratro, di cui 1 poeti
di fine *800 si sentivano I’ultima generazione. Dalla vecchia Europa, 1 venti
del ‘modernismo’, sostenitori di una nuova Weltanschauung, raggiunsero la
lontana Russia, 1 cui salotti letterari erano permeati dei toni febbrili di Charles
Baudelaire.

! L’espressione russa bez grupp fa riferimento allo stile e alla personalita dell’autore, sovente
ritenuto, da critici e colleghi contemporanei, inclassificabile nel contesto letterario della Russia di
inizio *900.
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Nel Paese, secolare estimatore ed emulatore dell’arte e della lingua
francese, 1’opera del “poeta maledetto”, ritenuto il padre del movimento
simbolista, ebbe grande risonanza, lasciando una traccia indelebile nelle
fervide menti degli accoliti russi sia di prima che di seconda generazione.

Numerosi furono 1 poeti che si distinsero per gli altisonanti versi lirici, 1
cui toni, spesso rassomiglianti a quelli di un esorcismo misterico? trasportavano
’attento lettore in un mondo di astrazione, un mondo di oggetti, profumi ed
elementi naturali in corrispondenza tra loro.

L’epoca in cui I’opera dei simbolisti raggiunse I’acme letterario fu quella
successiva alla rivoluzione del 1905. Molte premesse ideali, e in particolare
quelle estetiche, avanzate nel quindicennio precedente trovarono dopo il 1905
le espressioni piu alte e compiute.

Uno dei momenti fondamentali del rinnovamento culturale di fine secolo
fu rappresentato dal Mir Iskusstva, circolo culturale cui presero parte pittori,
musicisti e scrittori. Da questo gruppo prese le mosse la rivista omonima, che
nella sua breve vita (sei anni) diede voce e sostegno alle aspirazioni di un
rinnovamento radicale all’insegna del modernismo. Rivista di altissima qualita
artistica, una delle piu importanti dell’ Art Nouveau sul piano internazionale, il
“Mir Iskusstva” in realta non fu il primo periodico decadente, titolo che ¢
invece riservato al “Severnyj Vestnik”, ma fu esso a rappresentare,
eponimamente, la nuova stagione culturale, inaugurando anche una piccola ma
eletta serie di testate, tra le quali ricordiamo “Zolotoe Runo”, “Vesy”,
“Apollon”.

Questi anni videro inoltre profilarsi la cosiddetta ‘rivoluzione teatrale’,
un rinnovamento dell’arte teatrale russa sul limitare dei secoli XIX e XX che
puo essere riassunto da tre nomi, Konstantin Stanislavskij, Vsevolod
Mejerchol’d e Nikolaj Evreinov.

Nacque, contemporaneamente, 1l Ballet russe di Sergej Djagilev, che,
con la collaborazione di illustri artisti, quali Igor’ Stravinskij, Lev Bakst e
Michail Fokin, conquisto il cuore del colto e critico pubblico parigino.

Tutto c10 ha fatto si che quel decennio sia stato consegnato alla memoria
storica come epoca felice d’una civilta artistico-letteraria — poi tragicamente
spazzata via dalla guerra e dalla rivoluzione del 1917 —, che ha dato il meglio
di quel che I’arte russa moderna potesse dare: simbolismo, acmeismo e
I’“irriverente’ prima avanguardia futurista.

2 L’aspetto misterico dell’arte caratterizza soprattutto i simbolisti di seconda generazione che,
facendo proprie nuove istanze mistico-religiose, elaborano un’idea essenzialmente teurgica
dell’arte. E in merito opportuno evidenziare che il ricorso a formule di stampo liturgico ed
esorcistico risponde anche alla ripresa in Russia del pensiero religioso in senso lato, la quale, a sua
volta, ¢ vista come la reazione nei confronti della cultura astiosamente agnostica segnata dalla
stagione del positivismo.
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Nonostante la sua breve durata, quest’ultima, al pari del coevo
Simbolismo, fu una delle piu sconvolgenti, anticonformiste e sovversive di cui
si ha memoria e testimonianza. Essa fu concepita non solo come movimento
artistico, bensi come una vera e propria concezione del mondo, espressa tanto
in ambito letterario quanto in quello musicale e pittorico.

Le arti figurative, le parole di una letteratura transmentale e le note di
una musica metallica e dissonante viaggiavano all’unisono con la scoperta ¢ la
conquista della quarta dimensione in cui I’equilibrio e le categorie precostituite
del passato antico e recente dovevano essere del tutto eliminate. Luci ed ombre
prendevano parte ad una guerra senza ordine né temporale né spaziale, in cui 1
lumi del razionale equilibrio e decoro erano destinate a soccombere sotto la
sferza della modernita.

D1 tali sconvolgimenti Lozinskij fu figlio e testimone, impegnato nel
ritratto di un’intelligencija pre-rivoluzionaria che, impaurita ma al contempo
coraggiosa, cerco di fronteggiare con acume e grazia le oscure dinamiche di
un’era che sembrava essere sull’orlo del baratro. In un’epoca in cui tutto dava
I’impressione che si stesse approdando ad uno scenario di stravolgimenti e
distruzione, il verso poetico, 1 luoghi onirici ed esotici offerti dalla fantasia
letteraria, fungevano da familiare alcova, da rifugio prediletto per esuli
dell’anima in cerca di espressione, di comprensione, di ritrovo, di ascolto.

Dotato di un certo fascino e di un particolare carisma, Aleksej Lozinskij
amava la ‘societa’, prendeva spesso parte a feste mondane della Pietroburgo
bene, soprattutto ai salotti letterari organizzati da Nikolaj Gumilev e Anna
Achmatova e da Zinaida Gippius, di cui divenne caro amico.

Il contatto, il costante confronto con gli autori coevi, e non, fu cruciale
per la formazione poetica del giovane Aleksej, il quale accolse con entusiasmo
il vento di innovazione culturale che stava profilandosi.

Il fascino esercitato dai nuovi scritti di autori contemporanei ando a
fondersi con la radicata passione per autori quali Heine, Verlaine, Baudelaire,
di cui divenne anche traduttore, James Fenimore Cooper, Jules Verne.
Comincio ad esser tradotto Leconte de Lisle, sostenitore di una poesia
parnassiana, imbevuta di un misticismo estetico, cosi come divennero oggetto
di appassionate letture Gabriele D’Annunzio e 1 preraffacliti Wilde e
Swinburne.

Sebbene la sua opera sia ritenuta difficilmente inquadrabile, ¢ possibile
asserire, anche con una certa fermezza, che 1l bacino cui Lozinskij
maggiormente attinse nel delineamento della propria attivita lirica ¢ quello
offerto dal panorama Simbolista, in cui vivide sono le reminiscenze del Velo
di Maya schopenhaueriano, secondo cui il mondo fenomenico cela la vera
essenza dell’essere, compresa solo ed esclusivamente dal poeta, unico capace
di percepire le segrete corrispondenze tra gli oggetti, 1 profumi e gli elementi
della natura. Inoltre, nonostante il rigetto delle teorie riguardanti 1 limiti del
linguaggio e le istanze avanguardistiche di un nuovo tipo di lingua, Lozinskij
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prese in eredita la credenza mistica che il mondo fosse retto da dinamiche
celate all’intellegibile.

Riprendendo alcuni elementi del pensiero dell’idealista Schelling,
Lozinskij percepiva I’'universo come una massa in movimento, in cui la Natura,
animata da questa fitta rete di corrispondenze, si rende promotrice di una
primigenia ‘Veritas’, celata in seguito dall’'uomo, e percepita come
un’ossessione da parte dell’uomo riflessivo, il quale la ricerca senza sosta, per
ritrovarla spesso nei momenti di solitudine.

Quantunque Lozinskij non abbia mai dato voce a lusinghiere apologie
dell’artista e del poeta —la cui definizione, come precedentemente detto, viene
sentita poco vicina alla natura della sua persona — le liriche restano comunque
espressione di una sensibilita fuori dal comune, che trascende le basse
meschinita del quotidiano e si dedica ad argomenti di elevato interesse
cosmico. Ci0 rende Lozinskij, intellettualmente raffinato, molto simile al poeta
vate dannunziano, sebbene meno istrionico, e al poeta teurgo di Vjaceslav
Ivanov e Vladimir Solov’ev.

In analogia con quest’ultimo, il quale riteneva che il poeta teurgo debba
ascendere ai cieli per raggiungere Sophia, saggezza di Dio, Lozinskij ¢
ossessionato dall’altezza, dal raggiungimento di quella che Afanasij Fet defini
“la prigione celeste”, il cielo. Per raggiungere con la mente e con ’anima
I’incommensurabile, Lozinskij partecipa a scalate in montagna e in citta si reca
spesso in luoghi in cui ¢ possibile avere una panoramica dall’alto.

Metafora del percorso di vita, il sentiero di montagna si trova sovente in
combinazione con la misteriosa presenza di solitari monasteri, 1 quali sono
situati in luoghi di isolati incanto. In analogia con il coevo Blok, Lozinskjj
ricorre all’immagine del chram. Oggetto di ispirazione ¢ altresi ’'immagine del
sobor: cupole che ascendono ai cieli, colonne, archi e travi creatrici di echi che
si uniscono al bisbiglio di arcani riti misterici. Ulteriore rimando all’onirico
sono poi la reiterata immagine del cerchio, rappresentazione grafica della
perfezione e dell’equilibrio armonico dell’universo, e dei fiori, 1 quali sono un
chiaro rimando a Baudelaire, Novalis e all'amica Zinaida Gippius.

Sebbene Lozinskij si sia dato a lunghe descrizioni da interpretare come
una vera e propria apologia della luce salvifica del sole, in Odinocestvo da
luogo ad un cambiamento di rotta, passando a quella che ¢ I’immagine del suo
contrapposto Romantico: la notte. “Eccelsa annunciatrice di splendidi reami”
(Novalis 1943, p. 77) come la defini Georg Friedrich Novalis, la notte ricopre
il creato, da vita al mondo del misterioso e dell’inspiegabile, puntellando la
volta celeste con una miriade di stelle argentee:

Hous sty4iue, HOYb JTy4ie JHS.
JleHb... JleHb 310 Tory0oil menK, Mo KOTOPOMY BBIIIUTHI PA3HOLBETHBIE Y30PbI IITHUI]
U JINCTHEB, @ HOUb — 3TO YEPHBII Oapxart u cepedpo.
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[.]

Wnoute B MyHHYIO HOYB TO CTYNEHSM CBOEH NecTHHIBl. OTpOMHBIMH 3BE3JIaMH,
CTPOTHMH U BEJIMKOJEITHBIMU, YHU3aHO HE0O... POKOT BOJ] CTOUT B TUIIIMHE, HO OH HE
HapyIlIaeT ee Tak ke, KaK Ballld PEeIKHE MIArd 10 KaMHSM, 32 YePHOH, HEBHKHOU
pe3b00il JTHCTHEB U CHUIYITaMU KaKTyCOB JIKUT OCKOJIKAMH 3€pKaja COBCEM
cepeOpstHOE MOpe; Ballld PyKH, MMOCMOTPHUTE HAa HUX, Oelbl, Kak Oymara, W, Kak
MPUBUICHUE, [BIDKETCS 3a BaMU JJIUHHAs, IUIOCKO-JIeXkalas Ha CTYHEHSX,
HecnbiHas TeHb (Lozina-Lozinskij 1916, pp. 44-45).

A differenza dell’accecante luce del sole che rende desti e vigili, che stimola
la mente alla creazione e alla comprensione, le tenebre della notte donano una
sensazione di dolce torpore, di abbandono, in cui I’uomo ritrova la capacita di
“percepire nonostante la ragione”.

L’incanto e la credenza mistica generati dalla notte sono incarnati dalla
regina del crepuscolo, la Luna, Selene, che con un pallido bagliore illumina
I’anima del sognatore melanconico: “A nyHa, JyHa 3TO caMO€ CEpPbE3HOE
CYIIIECTBO Ha CBETE, 3aCTaBIISICT Bac BIAPYT HE MOBEPUTH, a TTOYYBCTBOBATH
Borpeku pazymy’’ (Lozina-Lozinskij 1916, p. 45).

2. Malinconia e solitudine come fonte di ispirazione

Ymo makoe oounouecmso?
Oournouecmso 5mo — 3a0yMyUBOCMb.

A. Lozina-Lozinskij, Odinocestvo, 1916, p. 64

Puo la societa, creata ed alimentata sotto ogni aspetto dall’'uomo, fare da
aguzzino al proprio creatore? Sembrerebbe che la filosofia, gli eventi storici e
le opere d’arte di tutti tempi ci abbiano insegnato proprio questo. Con un certo
velo di beffardo paradosso, il quotidiano dell’essere umano, che ritrova la
massima espressione nella societa, ¢ costantemente minacciato, ossessionato e
schiacciato da quest’ultima.

L’uomo ¢ perennemente attratto dal raggiungimento del momento,
dall’appagamento di una vita, che, sebbene ansante e affannosa, riesce a
colmare, a suo modo, il senso di vuoto e di irrisolutezza che si prova almeno
una volta nella propria esistenza. Ci si comporta spesso seguendo una lista di
norme e convenzioni senza le quali la vita umana non puo prendere il suo corso,
ci si immerge in un gruppo di nostri simili, da cui cerchiamo approvazione e
non un brusco commiato. Viene pero da chiedersi, in questo frenetico tentativo
di colmare il vuoto che Blaise Pascal chiamava ‘noia’, dove sia 1’humanitas.
Lungi dal voler affrontare 1’accezione classica di humanitas in quanto
attenzione filantropica tra gli uomini, qui si trattera, piuttosto, dell’ humanitas
intesa come essenza dell’essere umanti, ci0 che ci rende uomini. Quanto ’'uomo
puo essere realmente tale nella societa da lui costruita? Quanto la vastita del
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pensiero umano puo trovar spazio nei luoghi angusti e nei tuguri in cui la vita
e 1 rapporti hanno luogo?

Ebbene, ¢ a questo paradosso, a questo primordiale dilemma che Alekse]
Lozina-Lozinskij dedica pagine di struggente ardore, di ineguagliabile liricita,
ignominiosamente sconosciute alla grande letteratura. Animato dall’impeto di
un Titanismo leopardiano, I’Io lirico lozinskiano scandaglia le piu oscure crepe
del genere umano, ergendosi contro un mondo che lo ha reso un incompreso.
In questo modo, egli da voce alla Sehnsucht di altri uomini e lo fa ricorrendo
alla perenne compagna di vita: la malinconia.

Scintilla del genio, possessione demoniaca, influenza di Saturno o
substrato del poeta, in qualsiasi modo la si voglia definire, la malinconia
presenzia quotidianamente nella vita dell’autore, creando quel velo di delicata
sensibilita che contraddistingue il cuore d’artista.

Perennemente fugata dall’romme moyen, impegnato nella continua
ricerca di un edonismo, purtroppo, sempre perituro, la malinconia diviene nel
mondo dell’arte caratteristica preponderante dell’artista, di colui che con
sensibilita sopraffina percepisce gli aspetti piu disarmanti e veritieri del
mondo, che sconta il prezzo della nascita dell’eterno nell’uomo, che avverte la
vicinanza dell’infinito e diventa un disadattato della societa reale in cui cerca
di vivere. A meta strada tra il faedium vitae leopardiano e lo spleen
baudelairiano, la malinconia di Lozinskij € un continuo interrogarsi sulla
condizione umana e, al contempo, la costante percezione degli effetti
opprimenti e terribili dell’angoscia esistenziale. Piu che un umore, essa ¢ una
condizione esistenziale che si manifesta sin dai primi anni dell’infanzia e che
lo accompagna per tutta la vita. Cio ¢ confermato dal fratello dell’autore,
Vladimir, il quale nelle sue Memorie riporta quanto segue:

Kaxkas-To rpycTh 4yBCTBOBaJIaCh B HEM BCSAKHI pa3, KOrja OH 3alyMbIBaJICs, U
Ka3aJoCh, HYXXHO OBUIO yCHIIME, 4YTOOBl €€ CTPSIXHyTh. OJTa TPYyCTh
“MeNaHXxoMus”’, B CYITHOCTH ObLJIa OCHOBHBIM MOTHBOM HWJIM KAHBOM €T0 KU3HU,
U s TOMHIO, YTO KOTJa OH YX€ B3pPOCIbIM, OBIBANO, BCTPSXWBAJl CBOMMH
JUIMHHBIMH BOJIOCAMH, y MEHS OBLIO BCSKUW pa3 KaKoe-TO OOJE3HEHHOE
OILYIIEHUE 32 HET0, YTO OH UMEHHO CTPSAXUBAJ KaKUE-TO HEOTBS3HBIE JTYMBI,
KOTOpBIe My4aroT ero Mo3r u cepaue (Lozina-Lozinskij 2008, p. 572).

Quasi a voler rimarcare il pensiero di Leopardi, per il quale la vita non ¢ altro
che rimpianto assoluto, desiderio e oblazione di desiderio, la malinconia
lozinskiana ¢ intessuta di numerosi rimpianti, di quella toska po prosedSemu
che, ineluttabilmente irraggiungibile, lo fa cadere in un grande sconforto:

Bce uTo oH HM aAenan, HM U3ydyal, YTO HU HAOIIOAAN WIM JIIOOMI — BCE 3TO
MPETOMIISIIOCH Yepe3 3TH OIIYIIEHHUs] BEUHOCTH, UCKaHHE €€, U BHITEKaBIIEH 13
HUX neyanu u xaxael cmepti (Lozina-Lozinskij 2008, p. 574).
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La malinconia di Lozinskij, benché fonte di languore e sofferenze, non € pero
soltanto espressione massima di un malessere esistenziale, essa risulta essere
anche forza creativa, scintilla di creazione poetica, filtro attraverso cui
percepire la bellezza. Insieme alla riflessione, diviene condizione
indispensabile per giungere a carpire la bellezza del mondo. Infatti solo la
meditazione porta il nostro sguardo a nuova vita, a nuova lucidita emotiva.
Sono forse un caso le parole di Charles Baudelaire: “La mélancholie, toujours
inséparable du sentiment du beau”; o quelle di André Gide: “Les plus belles
ocuvres des hommes sont obstinement les plus douloureuses”? Probabilmente
no, perché il riso quasi mai nella storia del mondo e, parallelamente, della
letteratura ha indotto a riflessione: nell’antica Grecia, la catarsi aristotelica
avveniva tramite la visione di una tragedia, nei secoli, le piu grandi liriche sono
state composte per il riempimento di una mancanza, per la paura di questa
vastita, di questo horror vacui che tanto caratterizza ’anima e la poetica del
nostro autore.

In questo contatto con I’immenso, la malinconia, intesa come percezione
‘elitaria” del mondo fenomenico incomprensibile ai piu, allontana
inesorabilmente 1’autore da un qualsiasi ‘vero’ punto di contatto con il mondo
circostante, lo proietta in un mondo di interiorita, nel quale, grazie ai toccanti
versi generosamente lasciati in eredita, egli ci permette di entrare.

Ci permette di essere ospiti della dimora spenta e grigia della Solitudine,
la cui oscurita pero non ¢ altro che I’ombra di un’immensa luce di vita.

3. Un’anima, il tormento, la poesia del vissuto. L’archetipo
del viaggio e le esperienze

Le persone non fanno i viaggi,
sono i viaggi che fanno le persone

J. Steinbeck, Viaggi con Charley, 1962, p. 52

Si tratti di viaggi reali, di cui dare testimonianza, o di viaggi immaginari,
generati dalla fervida mente di geni letterari, il viaggio ¢ una vecchia categoria
retorica, di cui la letteratura si ¢ sempre giovata, diventando, piu che un
semplice stimolo, un vero e proprio archetipo letterario. Potrebbe venir
spontaneo chiedersi il perché di tale interesse, quale sia il motivo per cui la
‘grande letteratura’ si sia piu volte soffermata su cio che avrebbe potuto essere
soltanto un pretesto, utile allo scioglimento della trama.

Ebbene, la spiegazione risiede nel fatto che il viaggio, in quanto
esperienza sia personale che letteraria, presenta tratti caratteristici piuttosto
ambivalenti: piu che scoperta e gioiosa rivelazione dell’ignoto, essa risulta
essere 1l sofferto riconoscimento di sé che porta sovente ad un senso di
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spaesamento e alienazione. Da viaggio geograficamente inteso come scoperta
di lande ignote si passa, dunque, tramite il verso letterario, ad un viaggio nella
coscienza, in cui I’immenso e il suo contrario sono luoghi del cuore ramingo.

E forse questo aspetto del viaggio che ha dato in letteratura i suoi frutti
migliori: basti pensare alle peripezie dell’intrepido Ulisse, le quali, immortali
nella memoria letteraria, risultano essere principalmente il frutto di una lotta
contro 1 limiti umani, un viaggio iniziatico rivolto ad una sempre maggiore
conoscenza, arrivando a sfidare 1’ira degli dei e la sempre vicina morte; oppure
alla Commedia, in seguito nominata Divina, del Dante nazionale, che porta per
mano il genere umano in un viaggio lungo il sentiero dell’aldila. Quasi pari
alla necessita di nutrirsi e dissetarsi, il viaggiare risulta essere un’inconscia
esigenza dovuta alla condizione di esseri itineranti, un impulso irrefrenabile
che edifica e lascia sgomenti, un susseguirsi di contrastanti emozioni di cui
I’essere umano non riesce a fare a meno.

Costantemente animato da tale sete, dalla brama di comprendere gli
struggimenti che quotidianamente lo dilaniavano, piu che di porvi rimedio,
Aleksej Lozina-Lozinskij ebbe una vita raminga, entrando a pieno titolo nella
cerchia dei russkie putesSestvenniki. Abituato sin da piccolo a viaggiare —1i primi
due viaggi col padre e il fratello risalgono al 1898 — egli amava molto scrivere
delle sensazioni provate, di ci0 che quei viaggi gli avevano donato, arricchendo
la sua anima sin dall’infanzia profondamente sensibile e riflessiva. In merito il
fratello Vladimir scrive:

OCOoOCHHO OH yMeJ paccKas3biBaTh O CBOMX IMMOE3/KaX WM MyTemecTBUiIX. Tak
KaK OH ObLJI OY4CHB OJIM30PYK, TO MHOTOE BHEIITHEE YXO/IUIIO M3 €T0 MOJIS 3pCHHUS,
HO 3aTO WHTYHUTHBHO YYBCTBOBAJ OH M MHOTO€ M3 TOTO, YTO JJIS IPYTHX
MIPOXOIUIIO HE3aMECUCHHBIM.

OH cxBaThIBAJI OKPY’KAIOIIEEe YyThEM [M03TA ¥ POMAHTHKA, U TIOTOMY pacckas
€ro Ja)Ke WHOT/A YKJIOHSSCh B CTOPOHY NPEYBEIUYCHUIN WM BOOOPOKEHUS,
Bcerza uMmedn (yXe B IETCKHX €ro OBECTBOBAHUSAXK) U JINTEPATYPHBINA OTTCHOK,
1 Kakoi-To ¢unocodckuii cmuica (Lozina-Lozinskij 2008, p. 575).

I viaggi da lui intrapresi, talvolta per far visita ad un parente lontano, talvolta
per puro diletto e curiosita personale, lo portarono a conoscere quella Europa
descritta nelle pagine delle letture giovanili, avidamente collezionate e
gelosamente custodite nella mente. Soggiornandovi per un lungo periodo, egli
dipinse nell’anima e nella mente I’immagine della Francia, patria dell’amato
Baudelaire, della Germania di Heine e dell’Italia che, con la sua cultura
millenaria, affascino tanto I’intelligencija russa, diventando tappa obbligatoria
del grand tour. Giunto in Italia, Lozinskij soggiorno per ben un anno, dal 1912
al 1913, a Napoli e a Capri, entrando nella colonia degl’intellettuali e dei
letterati russi che assiduamente visitavano 1’isola. Frutto del compendio di
impressioni ed emozioni provate tra la confusione di una Napoli bellissima, ma
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caotica, ¢ una Capri dalla bellezza enigmatica, talvolta anche inquietante,
furono il racconto Melancholija, ambientato a Napoli, le immagini animate da
un forte pathos lirico dei componimenti successivi e, soprattutto,
I’autobiografico memoriale di viaggio Odinocestvo. A meta strada tra un
racconto di viaggio e un saggio di riflessioni estetiche e morali sulla vita,
Odinocestvo ¢ D’opera che meglio rappresenta il viaggio di un uomo
intrappolato nella fitta rete del destino di cui, come ogni essere umano, non
comprende le complesse dinamiche. Ancor piu delle liriche, diviene la
massima espressione di un uomo che fa del “viaggio”, inteso come discesa
nelle piu recondite sfere dell’intimo, nel sé, il suo obiettivo di vita. La ricerca
della cosi tanto agognata Istina, da scrutare in ogni simbolo, in ogni crepa di
un mondo di languore senza alcun tipo di programma o diario di bordo, rende
Lozinskij un vero e proprio viaggiatore dell’anima, il cui campo visivo ¢ di
gran lunga piu vasto di quello del semplice turista borghese in cerca di riposo.
Il suo approccio ripropone la tesi della Stimmungslandschaft, 1l paesaggio
come opera d’arte, cioe come spazio che si definisce a partire dallo sguardo
dell’uomo rivolto alla bellezza, e dal suo intervento sulla natura. Un paesaggio
che sembra quasi costringere lo spettatore ad una riflessione su cio che lo
circonda, sulle attanaglianti sensazioni da lui provate in quel momento,
immerso in un’estatica contemplazione, volta alla ricerca dell’essenza.
Circondato da persone che, per dirla con Bunin, “Non hanno vissuto, sono
soltanto esistite” (Thiergen 2005, p. 199) nella routine di un quotidiano forse
troppo scarno di meditazioni su ci0 che siamo, Lozinskij si trova a vagare a
tentoni tra una folla che gli tiene compagnia, ma che lo lascia immerso in una
grande ‘solitudine’.

4. Gouaches d’autore e I'immagine di Capri: Il meridione
d’ltalia come luogo dell’*epos” e dell’*esotico”

Le riflessioni di Lozinskij, colme di interrogativi sul senso dell’‘essenza’, sono
costantemente intervallate da ampie descrizioni del mondo fenomenico
circostante, creando dei veri e propri gouaches d’autore, in cui il verso
letterario funge da efficace e completo strumento di arricchimento delle arti
visive.

Se dunque il creato ¢ oggetto di ispirazione e spunto di riflessione, non
¢ certo un caso che ’opera in prosa Odinocestvo sia ambientata nella radiosa
isola di Capri. Terra di miti, leggende, scellerata lussuria e malinconici
paradisi, I’isola di Capri rappresenta un ritiro, un eremo per tutti coloro che
anelano alla quiete dell’anima e alla liberta del proprio pensiero, spesso
ostacolato dai condizionamenti sociali. La natura incontaminata e lo stile di
vita di una popolazione allo stato naturale, genuino, ridanno vita a cuori infranti
da delusioni o abbrutiti dal viaggio periglioso della vita. La bellezza e la quiete
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edenica che rinfrancano e fungono da rifugio costituiscono pero solo una parte
dell’aspetto ambivalente dell’isola. Ad esse si affianca I’immagine di un’isola
cui viene conferito il significato di luogo del piacere, terra di un edonismo
talvolta onirico ed utopistico, talvolta invece carnale e licenzioso (figura 1).

Figura 1
Fischerboote vor Capri, gouache XIX sec.
Autore anonimo, Van Ham Kunstauktionen.

Quella che si profila dinanzi a noi ¢ dunque una terra dal volto di Giano, le cui
componenti, poste in un equilibrio dicotomico, ma inestricabilmente legate
I’una all’altra, sono state ampiamente trattate nel mondo letterario: per molti
scrittori russi ed europei essa € 1’emblema del locus amoenus in cui ricercare 1
sorrisi di una vita leggera, ma, al contempo, agli occhi del celebre De Sade,
essa diviene terra di lussuria e vitalita primordiale, per poi essere talvolta, come
nel caso del nostro Lozinskij, ispiratrice e destinataria di melanconiche
ponderazioni su cio che sono il fluire del tempo, lo scorrere della vita, le
emozioni del vissuto, gli spettri ossessionanti di ci0 che avremmo desiderato
essere € che non saremo mai (figura 2).

Figura 2
Napoli, Posillipo, gouache XIX sec.
Autore anonimo, Gallica — BnF
Bibliothéque Nationale de France.

Cosi come gouaches d’autore, le descrizioni di Lozinskij delineano contorni,
amalgamano tinte sulla tela della memoria, del ricordo e dell’immaginazione,
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cristallizzano attimi, spiegano un vissuto immenso, scevro da qualsiasi norma
o linea di demarcazione, eppure, in quegli attimi, ’autore resta perfettamente
coeso con il creato circostante.

5. Lozinskij e il meridione d’ltalia: Le opere come frutto
artistico delle esperienze di vita

5.1. Melancholja

Il racconto, ambientato in una brulicante Napoli di inizio 900, narra del
soggiorno di un giovane borghese russo, giunto in Europa per intraprendere un
viaggio interiore, per ritrovare s¢ stesso. L’animo del giovane si trova in
perenne contrasto con la fervida attivita quotidiana della citta. Il suo cuore,
stanco, attanagliato da mesti pensieri, sembra non riuscire ad esser rapito dalla
frenetica vitalita di una citta caotica ed in perenne movimento. L’epilogo scelto
per la chiusura del racconto, ovvero il suicidio, non ¢ un caso ed il fratello
dell’autore, Vladimir, sottolinea quanto le dinamiche e le immagini del suicidio
del racconto ricalchino in maniera inequivocabile quelle scelte dal fratello Lesa
per la sua dipartita:

B 3axmtouenne xouercs 100aBUTh HECKOJIBKO CJIOB O TOM, KaK €ro pacckas
«Menauxonus» HMMEET KaKk Obl 0COOGHHOE OTHOIIEHHE K €ro KoH4uuHe. B
pacckasze omnucaHa CMEPTb dMHUrpanra B Heamose, HalJEHHOrOo B MaHcapae
MEpPTBBIM, CHISIIMM 332 CBOMM IIMCBMEHHBIM CTOJIOM. TpyaHO MpOCTO
BOOOpa3nTh, 10 YEro KapTWHA CMEPTH OpaTa BEpHO, S CKazayl Obl, MOYTH
MPOPOYECKH TOYHO H300pakeHa B 3TOM pacckaze [...]. Tompko ObUT HE
CBEpKAIOILIMI 0T U coiiHLe MTanuu, a XOnoaHbIiA, MOPO3HbIN, MAJIOCHEXKHBIN B
TOM TOJy BeYep, Nepel HaMH He OTXKUBIIUWA JIOJNTYI0 KU3Hb CTPAHHHK, a
MOJHBIN €Ille CHJI, MOJOJON M TaJaHTIWBBINA, TAK MHOTO €IIl¢ MOTIINM JaTh U
nepexuth 03T (Lozina-Lozinskij 2008, p. 592).

5.2. Odinocestvo

Scritto in memoria del lungo soggiorno nella citta di Napoli e, in particolar
modo, nella splendente e rigogliosa isola di Capri — avvenuto dal 1912 al 1913
— Odinocestvo ¢ un’opera dalla natura incerta, che sfugge a qualsivoglia
catalogazione.

Con le sue 346 pagine, in cui descrizioni di luoghi e aneddoti di
sconosciuti ammaliano il curioso lettore con 1l profumo di brezze esotiche, piu
che un romanzo, il libro risulta essere un memoriale in cui il ricordo di un
vissuto, quello dell’autore, si amalgama a riflessioni filosofiche ed esistenziali
sul vissuto, quello del genere umano.Accattivante e caratterizzato talvolta da
un’ironia che ¢ ben lontana dall’essere 1lare o sarcastica, bensi immensamente
amara e veritiera, Solitudine ¢ permeato di una lucida emotivita e di una
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schiettezza che chiarificano, esaustivamente, dilemmi e perplessita che nel
breve verso lirico non trovano sempre piena espressione.

Caratterizzata da una semplice struttura ad anello, dove le immagini di
Capri costituiscono il corpo centrale racchiuso da quelle di una Napoli che
ritroviamo brevemente all’inizio e nella conclusione, I’opera alterna capitoli
descrittivi, nei quali 1 luoghi visitati ritornano a nuova vita nella mente
dell’autore, a capitoli interamente dedicati alla riflessione, rendendo la lettura
scorrevole, accattivante e per nulla prevedibile.

L’incantevole bellezza dell’isola che, come precedentemente affermato,
citando il pensiero baudelairiano, ¢ costantemente legata alla malinconia, dona
all’autore nuovi spunti di riflessione, nuove strategie da utilizzare nella
complessa partita a carte col destino®, I’idea per un lungo viaggio attraverso il
fenomenico e il mistero degli uomini. Approdato sull’isola, egli,
puteSestvennik dell’anima, da inizio piu che a un viaggio, ad una
peregrinazione, ad un blagocestivyj put’. Tale viaggio, intrapreso tramite la
scoperta del novoe mesto, nasce come una sorta di preghiera recitata all’altare
dell’Incommensurabile, di una natura nella sua belta beffardamente
indifferente, di un Dio che, allontanandosi dall’immagine raffigurata dalla
Chiesa ufficiale, prende piuttosto le vesti del Sommo Spirito Creatore, la cui
anima stilla, come linfa vitale, dagli elementi della Sua opera creativa. Piu che
religiosita, la fede di Lozinskij € una sorta di misticismo che lo porta a credere
fermamente in Dio in quanto Spirito, Essenza ultima. Dio ¢ la Istina che si cela
nel fenomenico e di cui I’autore, Vecnyj Zid, ha un forte bisogno per dare un
senso all’Incommensurabile che gli ¢ stato donato. La forza divina, regolatrice
del creato, da anima ed importanza anche agli elementi piu semplici, alle
piccole cose, di cui I’'uomo spesso perde memoria, e il viaggio, inteso come
scoperta del s€ e del luogo sconosciuto come fonte di ispirazione e conoscenza
di tale ‘Spirito’, dona nuovamente all’'uomo la capacita e il ‘diritto’ di
meravigliarsi per cio che € ‘semplice’:

[Tpuesrxas Ha HOBOE MECTO, BBl PAaCKPHIBACTE HIMPOKO CBOM IJ1a3a U HAYMHAETE
JOOUTH caMble MPOCTHIE BEIM, KOTOPHIE MOXKET OBITh BOBCE HE JIy4Ile TeX, YTO
Bbl C TMPOXJIATHEM M HEHABUCTHIO TIOKUHYJIM HAa CTApoOM MEMeTHHIIE.
[TyTremecTBue AaeT HE CTOIBKO HEOOBIIEHHOT0, CKOJIBKO JIFOOBU K OOBIICHHOMY
npaBo (Lozina-Lozinskij 1916, pp. 34-35).

L’anima pulsante dello spirito creatore sembra manifestarsi principalmente

attraverso il calore e lo splendore dei raggi solari, fasci di luce emanati da un

> Immagine cara a Lozinskij, secondo cui il Cosmo ¢ retto da un’eterna partita a carte tra le
dinamiche del Destino.
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sole che, con sfumature auree, deifica la primordiale bellezza della natura e
scalda il torpido cuore dell’uomo:

OCTpOB OKPHIT IBETAMH, 3aJTUT COJIHIIEM U OKPYKEH J1a3ypHOM BOIOK.
ConHie mepenuBaeTcs 37eCh BO BCEM, KaK KpOBb B Telle; OHO ObeTcs B
CKBO3HBIX JKHJIaX JIUCTHEB, MepederaeT OCIenbITeIbHIMH UCKPaMH 1O 3bI0H,
OTpa)kaeTcs OT KaMHEH, 3aJTMBaeT U JENaeT JHIOBBIMH CKaJlbl, a €ro JKap, €ro
YAYILTUBYIO UCTOMY 3a00TIMBO CHUMAIOT JIETKHE, KaK CTPAayCOBBIE Omaxajia,
mopckue BeTpsl (Lozina-Lozinskij 1916, p. 38).

Sebbene nelle proprie descrizioni egli non riprenda letteralmente 1’immagine
romantica dello zemnoj raj, cosi cara agli artisti russi, le parole di Lozinskij
trasudano percettibilmente il senso di udivlenie provato all’arrivo di fronte allo
spettacolo di una natura incontaminata, la cui prorompente maestosita
annichilisce 1l ‘piccolo’ spettatore. Al ricordo di tale incanto 1’autore scrive:

Pano Ha paccBeTe BCe IOJIHO MEYTATEIbHON YUCTOTOH, paJJOCTHON U U3SIIHOM.
I[BeTa OTYETNMBBI M pa3felbHbl, HO MATKO OJIETHBI, TAK YTO MHUpP KaKETCS
co3aHHbIM Cl10BOM, 0€3MOJIBHO CHACTIIMBEI, U MOJIOBI, U MOKPBHI.

UyTh-4yTh HAYMHAET CUHETh OE3KOHEUHBIN XPYCTajdb HEJBM)KHOTO MOPS; €ro
Jay UICAIM3UPYIOTCS, CTOST Mpo3pauHble U OyATo-Obl Hecymiue. Po3oBbie
BOJIHBI IIUPSTCSA 110 NEPIaMyTpy MOps; JIerdaiime TyMaHbl eme KOJIyIoT 110
CKaJlaM, M HETIOIBMKHBI 3€JIeHbIe, KaK JICH, POILU JIMMOHOB, MACJIUH, alleIbCUH
u akanuit (Lozina-Lozinskij 1915, p. 39).

5.3. Le liriche. Capri*

l.
Kamnpu nonpimaercs, kak
KpEnocCTb,

YepHbIMU OTBECAMU U3 BO/I.

Kak xouy s 3amon4ars Ha
rox

U 3a0BITh, YTO KU3Hb MOS
HEJENoCTh,

CoTkaHHas U3 MyCThIX
3a00T!

BBITH IpOCTHIM M Yy TKO-
OCTOPOXHBIM,

N3yyaTb OTTEHKU BEUEPOB,
[TonroOuTH Becenbe
Ka0a4KoB,

1.
Capri sorge, come una
fortezza,
Con neri abissi dalle acque.
Come desidero tacere per un
anno,
E dimenticare che la vita mia
¢ un’assurdita,
Intessuta di vacue
faccende!

Essere semplice e
attentamente cauto,
Apprendere le sfumature
della sera,

* La traduzione in italiano delle liriche presenti in questo saggio ¢ ad opera di chi scrive.
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N nmpoueccuam
PENUTUO3HBIM

CnemoBathb cpenb IIynbIX
pBIOAKOB...

2.
Cantan le tenere sirene
amabili Grazie del mar...

O, BUHOrpaj, BETHI U
nbeimHOCTh debda!l
[IpekpacHO XUTh BO UMS
Kpacok JHs!

Benp kax bt 1eHb MEHs
BCTpeuaeT Hedo,

Kax >xeHmiyHa, BIr0OIeHHAS
B MEHs!

U, uyTh IpoCHYCH KaK
TUXas TuTapa,

O bello Napoli yxe noets. ..
CeronHs s cO CTApUKOM
Cnanmapo

IToeny B cunuii u
BOJIIIEOHBIN TPOT.

3.
Ueptoza apsixias (BOCbMOE
4yJi0 CBETA)
Cogcewm 3abporieHa. B Heit
COJIHIIE, COH H COP...

Kaxkoii 6acceiin, baccern st

COJIHEYHOT'O CBETa
OrpomMHbIld MOHACTBIPCKUI

nBop!

Amare ’allegria dei
ristorantini,

E seguire tra gli sciocchi
pescatori

Le processioni religiose...

2.
Cantan le tenere sirene
amabili Grazie del mar ...

Oh, la vite, 1 fiori e la
rigogliosita di Febo!

E bello vivere in nome dei
colori del giorno!
Dopotutto ogni giorno mi
incontra 1l cielo,

Come una donna,
Innamorata di me!

E appena sveglio, come una
chitarra sommessa,

Gia sento intonare O bello
Napoli...

Oggi col vecchio Spadaro
Andro nella grotta azzurra e
magica.

3.
La vecchia certosa (ottava
meraviglia del mondo)
E del tutto abbandonata. In
essa vi sono sole, sogno ed
immondizia...
Che enorme piscina che ¢ il
cortile del monastero,
Una piscina per la luce del
sole!

325
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N poBHO-MeIeHHO (KaK B
My3bIke andante)

S men u xnam — cpenb
MpPaMOPHBIX KOJIOHH
IToxaxxeTcst MOHAX, BEICOKHM
KAIMIOIIOH,

JIno CaBoHaApOJIBI WIIH
JlaHTe.

U Obu10 citagko MHE, 9TO
BEYHBI MO BOIIPOC —

Kaxk xuth — OBLI JaJIEKO, 3a
MOHACTBIPCKOU JIBEPHIO...
U cnpsaran g nuio B Oyket
JTYIIUCTBIX PO3,

A nymry nmorpysui B
ITYIIMCTBIE TIOBEPDSI.

4,

Puri sermonis amator...
C.J. Caesar. Versus.

CeromHs BUaEH I

BO JBOPHUKE Uy KOM
Cenoro maaps u crapyxy.
Omna, uccoxiuas, ¢
KOPUYHEBBIM JIUIIOM,
TanHCTBEHHO K €TI0
CKJIOHUBIIIKCH yXY,

I'ypaMu TOHKUMHU,
y2KaCHO TOPOIIACH,
[IlenTana yro-to ...ITagps
pAIoOM
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E con passo lento e regolare
(come I’andante nella
musica)

Camminavo e attendevo se
tra le colonne di marmo
apparisse un monaco, un alto
cappuccio,

I1 volto del Savonarola o di
Dante.

Ed era piacevole per me che
la mia eterna domanda —
Come vivere — fosse
distante, oltre le porte del
monastero...

Nascosi il viso in un bouquet
di fragranti rose,

E immersi I’anima in
odorose credenze popolari.

4.

Amante dello schietto parlare...

C.G. Cesare.Verso.

Oggi ho visto in un altro
cortiletto,

Un padre® canuto e una
vecchietta.

Ella, emaciata e col viso
scuro,

Tesa all’orecchio di lui con
fare misterioso,

Con le labbra sottili € in
maniera terribilmente
frettolosa,

bisbigliava qualcosa...

5 Immagine cara a Lozinskij, secondo cui il Cosmo ¢ retto da un’cterna partita a carte tra le
dinamiche del Destino o che I’autore voglia riportare il modo in cui sono chiamati i parroci in
Italia.



Crosut u cimyman peus,
IIOPOU CJIETKA CMESACh...
TspKen U TOJICT, HO C OY€Hb
OCTPBIM B3TJISZIOM.

Sl BUEH, 9TO OHU HEUMCTHI U
YMHBI,

Ho... conmnue, nBopuk, 3ta
no3sa!

W noHecnuck cioBa, €1Ba-
€/IBa CJILIIIHEL:

“Ia, padre, on... 1
Oynoununa Poza”...

5.
O Maria del buon Consiglio,
Dolce Maria, 10 te saluto...
Laudi spirituali

[Ipsimoli 1 MEPTBBIN Cpe3
HAJMEHHO TYIl U CTpPAILEH,
Kycrapnuk koe-rae B ero
MOpPIIMHAX BbETCH,
Tsoxenblil I1acT HaBUC, Kak
BBICTYTIbI y OalleH,

M kaxercs, ceiiuac OH Ha
MEHsI COPBETCH.

A B rpote, noja cKajaon —
HauBHas MajgoHHa.
Jlamnana 3akeHa, BUCHUT
JU1sl O THBIX KPYXKKa;

N x HUM, pacchIaBIIUCh,
MOJI3ET MO KaMHSM CKJIOHa
Pyunoe crano ko3 u nukas
MAacTYIIKA.
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Il padre le stava affianco
E ascoltava il discorso, a
volte ridacchiando...
Pesante e grosso, ma dallo
sguardo molto acuto.

Vidi che erano intelligenti e
sudici,

Ma... 1l sole, il cortiletto, era
apparenza!

E mi giunsero delle parole,
appena percepibili:

“Si, padre, lui... e Rosa la
fornaia”...

5.
O Maria del buon Consiglio,
Dolce Maria, io te saluto...
Lodi spirituali

Una fessura dritta e morta €
altezzosamente ottusa e
terrificante,

Un arbusto in qualche modo
si contorce nelle sue rughe,
Un pesante strato sporge,
come 1 merli di una torre,

E sembra che ora stia per
cadere su di me.

Nella grotta, sotto la roccia,
vi € una semplice Madonna,
Una lampada accesa, pende
una cassetta per i bisognosi;
E verso di noi,
disseminandosi lungo il
pendio roccioso,

Avanzano un addomesticato
gregge di capre

e una selvaggia



6.
Et toi, la derniére venue,

Je t’aime moins, que 1’inconnue,

Que demain me fera mourir...
S. Prudhomme

benpiii 1om Ha cepoM u
BBICOKOM,

Ha rpomannom u
KBaJIpaTHOM KaMHE.

51 xonui tyna,
B3BOJIHOBAHHBIU ITIOPOKOM,
U ona raspena tam B riasa
MHE.

Tawm ObL1a Oecenka
BUHOTPa/a

N nyuu ckBO3b 3€i1€H
IPOHUKAIH. ..

A 'y neBymku Obuia
HaMBHOCTH B3TJISAA...

MHe X0TeJIOCh, UT00 MEHS
JaCKaJIH.

ITo TponnHKE KAMEHUCTOMN
npoOupanuch

Mp1 o APEBHIOKO
pa3pylLIEHHYIO apKy.
Jlaneko 3e1eHbIe caabl
CITyCKAJIUCh...

Kaxk xoren s neBymky-
JTUKapKy!

Tam BIBOEM POXKIAINA MbI
CKa3aHus

[Ipo 3Bepen, mpo THOMOB,
PO PYUHY...

S nro6un oTnaThes MENOTY
CO3HaHU,
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pastorella.

6.
A te, ultima arrivata,

1o ti amo meno della sconosciuta

Che mi fara morire domani...
S. Prudhomme

Su una roccia alta e grigia,
dalla enorme

Mole quadrata, vi era una
casa bianca.

Mi recai li,

eccitato dal vizio,

E 1a mi guardava

negli occhi.

La vi era un berso

d’uva

E 1raggi solari penetravano
attraverso il fogliame...

E la fanciulla

aveva uno sguardo
ingenuo...

Ed 10 desideravo tanto che
mi accarezzassero.

Lungo il sentiero roccioso ci
facemmo strada

Al di sotto di un antico arco
semidistrutto.

In lontananza verdi orti
digradavano...

Come desideravo la
selvaggia fanciulla!

Li, in due, cominciammo a
raccontare storie

Sulle belve, gli gnomi, le
rovine...

Amavo abbandonarmi al
sussurro della
consapevolezza,



YT0 COMHY 5 YUCTOTY U
KHHY

7.
B xad» Hiddigeigei Bcerna
y?KaCHO MHOTO
MascTpo ManeHbBKHUX BCEX
TOJIKOB, HaIlMH, pac...
Tam xBasAT QpyTypusm u
I'ere cyndar crporo,
HrparoT B mraxMathl ¥ MbIOT
a0CeHT, KaK KBac.

IToToM 4 cTan cKydarh Ha
ATUX IIYMHBIX CXOJKaX...
HckyccrBo! Mctuna! Kak
3T (hpassbl 37AT!

A Hamu, pyCCKHE B CBOUX
KOCOBOPOTKAX,

O peBoJrOLIUii BCE BpeEMs

TOBOPHAT...

Ho noapyxumncs s ¢ oiHUM
WCIIAHIIEM CTaphIM.

OH ¢poxycHukoM ObL1. S pa3
€My CKazai:

“Bam x1e0, 1oH-Muryai,
JIACTCS HE TapOM ...

“3a 1o cBOOOIEH A
CTapuK MHE OTBEYall.

8.
Hunu Kapaubono u besinka
110 yTpy
3anuii, 4T00b TOCMOTPETh,
KaK s )KMBY, “artista”...

Aleksej Lozina-Lozinskij. Un “viaggiatore dell’anima” nella Capri di inizio Novecento 329

D1 gettar via e calpestare la
purezza

7.
Al caffe Hiddigeigei ci sono
sempre moltissimi Maestri di
tutte le insignificanti
chiacchiere, nazioni e
razze...
Li elogiano il Futurismo e
giudicano severamente
Goethe,
Giocano a scacchi e bevono
assenzio come fosse kvas.

Dopo cominciai a stufarmi di
queste rumorose riunioni. ..
Arte! Verita! Come irritano
queste frasi vuote!

I nostri, 1 russi nelle loro
camicie contadine,

Parlano tutto il tempo di
rivoluzione...

Ma ho fatto amicizia con un
vecchio spagnolo.

Era un prestigiatore. Una
volta gli ho detto:

“Il vostro pane, Don Miguel,
non ¢ un dono vano”...

“Per questo sono libero”, mi
rispose il vecchio.

8.
Nini Caracciolo e Bianca
di mattina
Vennero a vedere come vivo
10, I’“artista™...
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Hpy3bamu ObLIU MBI S
npo3BaH Obu1 Mephisto,
HuHn — MOPCKUM KOHBKOM,
a bpssHKa — KeHrypy.

A xode um cBapun u gan um
NarUupOoCHI,

WM HpaBuiics Mol 1oM: “B
HEM MYJpPO U TEMHO .
BpreiBancs nuctsa B
CTapUHHOE OKHO,

Bnanu BugHenucey nuk u
3aMoK bapOapocchl.

— “Ax, yopT-061 Kanpu B3si1!
Mephisto, MbI TOATHI !
[Toenem B Unguro! Tam
marojpl, Talumib...”

— “MoOpcKOM KOHEK HE TPaB:

yX exartb, Tak B [Tapmxk!”

— “Ho, xeHrypy, 3auem?” —
“Yro0 cnenath TyaneTsi!”

6. Conclusioni
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Eravamo amici. Fui
soprannominato Mephisto,
Nini, cavalluccio marino, e
Bianca, canguro.

Feci il caffe e diedi loro
delle sigarette.

A loro piaceva la mia casa:
“¢ saggia e oscura”.

I1 fogliame aveva fatto
irruzione nella vecchia
finestra,

E in lontananza si
scorgevano il picco e il
castello di Barbarossa.

— “Ah, Capri, 1l diavolo ti
porti! Mephisto, siam poeti!
Andremo in India! Li vi sono
le pagode, I’hashish...”

— “Il cavalluccio marino
sbaglia; se si deve andare, si
va a Parigi!”

— “Ma il canguro a che pro?
Per farci fare gli abiti!”.

L’opera letteraria di Aleksej Lozina-Lozinskij permette di analizzare lo
scenario culturale russo di inizio Novecento in un modo meno convenzionale,
attraverso una ricerca che esuli dagli schemi precostituiti e che non si fondi su
un materiale bibliografico ormai ben noto. Non preceduto dall’aura di una fama
talvolta soverchiante, Lozinskij, autore minore, rappresenta meglio, sebbene in
germe € a proprio modo, le peculiarita, le dinamiche storiche e le istanze
artistiche dell’epoca di appartenenza.

Le liriche e 1 brani scelti dal memoriale di viaggio Odinocestvo
evidenziano non solo la marcata sensibilita dell’autore, ma anche e, per meglio
dire, soprattutto, 1’originalita con cui il genio letterario di Lozinskij € espresso
nella semplicita delle immagini rappresentate e nella genuinita del verso.
Odinocestvo ¢ forse ’opera che meglio riflette tale originalita attraverso
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istantanee di una Capri considerata si luogo di straordinaria bellezza, abitato
da una “Madre Natura” imponente e rigogliosa, ma che perde, al contempo,
ogni accezione di Eden salvifico, di luogo dal misterioso incanto.

Involontariamente sostenitore dell’anti-cliché, Lozinskij ci offre il
ritratto di un’isola velata dalla malinconia e dal languore, la cui bellezza, piu
che rasserenare I’animo tormentato dell’autore, gli offre nuovi spunti per
profonde riflessioni sull’uomo e sul “ripido sentiero” della vita.

Bionota: Antonio Valentino ¢ ricercatore indipendente in letteratura russa. I suoi interessi
scientifici riguardano principalmente I’Eta d’Argento della poesia russa, dominata dai
movimenti artistici del Simbolismo, dell’Acmeismo e del Futurismo. Oggetto di analisi
sono, in prima istanza, le diverse scuole poetiche sorte all’inizio del XX sec., compresa la
tendenza dell’anarchismo mistico all’interno del movimento simbolista, € le carriere
poetiche di autori quali Aleksej Lozina-Lozinskij, Ivan Bunin, Marina Cvetaeva, Anna
Achmatova, Boris Pasternak, Osip Mandel’Stam, tutte lanciate in quel periodo, ma non
propriamente allineate ad uno dei suindicati movimenti artistico-letterari.

Recapito autore: antoniovalentino1988@gmail.com
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LO SGUARDO DELLO STORICO DELL’ARTE
Nikolaj Dmitrievi€ Protasov e le Epistole dalla Puglia

GLORIA POLITI
UNIVERSITA DEL SALENTO

Abstract — This essay delves into the life and work of Nikolay Dmitryevich Protasov
(1886-1940), a distinguished historian and archaeologist from clerical circles. In 1914, he
embarked on a research mission to Apulia, Italy, where he made groundbreaking
discoveries on the role played by Byzantine monasticism in the territories under the
jurisdiction of the Ecumenical Patriarchate of Constantinople (8th-11th century). He also
explored the potential influence of medieval Italian painting on ancient Russian painting.
During his stay in Apulia, he became completely absorbed by the discovery of the Apulian
rock churches and the depictions of Saint Nicholas of Myra present in them. He accurately
described his findings in Pisma iz Apulii (1914-1915). Nikolay Dmitryevich’s letters serve
as a noteworthy testimony to Italy’s great allure for Russians during that time. This
attraction was not only due to the richness of its artistic heritage and scenic beauty but also
because of the fundamental role that its southern part had played since the time of the
Greek-Gothic War (535-553). His letters reveal echoes of ancient conflicts, persecutions,
migratory waves, Greek monastic communities, and the lives of the Saints. The text is
marked by an extreme sensory precision in the perception of the environment, and it is
composed in the respectful observance and practical application of what was established
by the cultural authority that had determined the scholar’s passage in the south of Italy.

Keywords: Odeporic; letters; Apulia; St. Nicholas of Myra; rock churches.

1l viaggiatore resta fedele pure alle

occasioni mancate e perdute; non corregge il
passato né se stesso col senno di poi, ma
cerca di portare quante piu cose — percezioni,
realta, ipotesi, progetti — nel futuro,
altrettanto precario e destinato ad essere
presto superato come quel passato.

(C. Magris, L infinito viaggiare, 2008, p. 21).

1. Introduzione

La letteratura di viaggio si presenta ampia ed eterogenea nelle sue molteplici
manifestazioni per la capacita di accogliere in sé diverse tipologie di scrittura
come 1l resoconto odeporico, la narrazione intima e le impressioni di viaggi
compiutamente realizzati, gli scritti scientifici accompagnati da bozzetti, 1
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commentari, le guide, le cartoline, le epistole siano esse frutto di
peregrinazioni concrete o di finzione. La serie, allungandosi a dismisura, puo
essere un’ovvia dimostrazione di quanto questo genere letterario ancora oggi
goda di buona salute e di quale eccezionale multiformita sia caratterizzato,
grazie alla contiguita con altre possibili forme narrative e alle loro stimolanti
intersezioni.

Volendo rintracciare una linea di sviluppo nell’ambito della tipologia
narrativa dell’epistolario odeporico che possa rivelarsi adeguata agli obiettivi
che il presente studio si propone, va innanzitutto precisato il ruolo del Bel
Paese come luogo di destinazione di un viaggio. Sin dal Medioevo recarsi in
Italia ¢ una pratica piuttosto diffusa e condivisa da un’eterogenea umanita
fatta di mercanti, pellegrini, studiosi, avventurieri di vario tipo, proveniente
da diverse latitudini. Al viaggio a Roma che, sia in presenza sia in assenza dei
ben noti caratteri penitenziali, costituisce comunque un’esperienza formativa
di fondamentale importanza nella vita del “viandante” di turno, si aggiunge
quello in altre citta della Penisola, come Milano, Venezia, Firenze, Bologna,
luoghi che da sempre hanno esercitato un grande fascino sull’immaginario
collettivo tanto da non essere scalfito dai mutamenti storici e dalle mode. 1
motivi dell’attrazione esercitata dai centri urbani del nord e del centro Italia
sono innumerevoli. Nel Settecento, sara ’arsenale della citta lagunare a
catturare 1’attenzione di un giovane Pietro I che, visitando “in incognito” con
la “grande ambasceria” Germania, Olanda e Inghilterra, puntava a fare di
Venezia una delle tappe salienti nel suo viaggio in Occidente, conclusosi
anzitempo a causa della notizia della rivolta degli strel’cy. Il rientro
anticipato in patria non fece desistere lo zar dal ritornare in Italia, tant’¢ che
per I’anno successivo vi avrebbe inviato trentanove esponenti della nobilta
perché potessero perfezionare le loro abilita nelle scienze e nelle arti. Del
resto, nel secolo dei lumi la nuova visione filosofica e scientifica del mondo
agiva direttamente sul viaggiatore influenzandone le descrizioni e i resoconti:
assorbiti 1 nuovi paradigmi scientifici, egli assumeva una prospettiva non
metafisica per procedere alla narrazione dei “fatti empirici” fortemente
motivato dalla “missione” di contribuire cosi al progresso della scienza.

In questo periodo crescera I’interesse dei russi per 1’Italia grazie anche
al rinsaldarsi di rapporti intellettuali e all’ammirazione incondizionata per la
storia del Bel Paese, per le sue ricchezze artistiche, gli splendidi paesaggi e la
grande varieta dei suoi centri urbani (Risaliti 1986, pp. 739-741). Per la
Russia di Pietro I, dunque, una citta come Roma, pur considerata una
possibile antagonista dell’impero russo per la sua politica egemonica, restera
sempre la culla della civilta entrando cosi a far parte, insieme a Venezia,
Genova e Livorno di una fitta rete diplomatica e commerciale (Risaliti 1986)
che acquisira maggiore impulso con la salita al trono di Caterina II.

Nell’Ottocento e nel Novecento tale scenario risultera amplificato
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considerando quale importanza avra, per I’intera Europa e soprattutto per la
Russia (Deotto 1998; Deotto 1999), il viaggio in Italia e come mutera il ruolo
del viaggiatore nella misura in cui il suo peregrinare sara sinonimo di
completamento necessario e indispensabile della propria formazione, e anche
di arricchimento dell’esperienza professionale e politica, rispondendo al
contempo ad esigenze piu personali, finanche sentimentali.

Gli esiti di questo fenomeno sono resoconti minuziosi spesso in forma
diaristica, epistolare oppure in un’ibridazione compositiva fatta di epistole
odeporiche “vere”. Quest’ultima tipologia, priva degli artifici retorici della
letteratura memorialistica o diaristica, si struttura in relazioni di carattere
saggistico marcate da un’estrema precisione sensistica nella percezione
dell’ambiente e composte nella rispettosa osservanza e applicazione pratica di
quanto stabilito da un’autorita civile o culturale.

Con particolare attenzione a quest’ultimo aspetto, nel saggio mi
soffermero sui Pis’ma iz Apulii (1914-1915) di Nikolaj Dmitrievi¢ Protasov
(1886-1940) che giunge in Puglia nel 1914 per svolgere una missione di
ricerca. Percorrendo il sud e il “sud del sud dei Santi”', lo studioso,
nell’intento di definire lo scenario determinato dagli afflussi monastici greci
nel Mezzogiorno d’Italia, in modo particolare nei territori posti sotto la
giurisdizione del Patriarcato Ecumenico di Costantinopoli (VIII-XI secolo),
sara completamente assorbito dalla scoperta del patrimonio architettonico
cristiano, delle chiese rupestri pugliesi e dalle diverse raffigurazioni di San
Nicola di Myra.

2. Un viaggio a ritroso nel tempo dalla Russia alla Puglia

La consuetudine del viaggio di istruzione all’estero, in particolar modo in
Italia, invalsa presso 1 ceti aristocratici nel XIX secolo, trasformandosi da
moda nell’istituzione del grand tour, dara una spinta decisiva nella
strutturazione della letteratura odeporica. Cominceranno dunque a diffondersi
“immagini” diverse dell’ltalia poiché lo “straniero” avrebbe avuto una

' L’emblematica definizione di Carmelo Bene (1937-2002) non ha un significato propriamente
religioso ma si irradia su un’ampia dimensione antropologica, sociale e culturale che sembra ben
adattarsi, per quanto ante litteram, alla posizione che il nostro Nikolaj Dmitrievi¢ ha in relazione ai
concetti di oriente e occidente i quali sembrano coincidere con le tesi del drammaturgo italiano: “E
un problema di esposizione prima che di proposizione. Che rende le posture e le aspirazioni
analoghe ma diversamente orientate. Ciascuna sponda guarda alla propria mecca, al proprio
destino, al mezzo mondo che gli ¢ toccato in sorte di spiare da spettatore o di incarnare da attore.
Oriente e occidente sono i due punti cardinali dominanti; gli altri due, 1’azimut e il nadir, sono poi
quelli davvero prepotenti. Il nord e il sud non contano molto per molto tempo: anche se poi il nord
s’affaccera piu tardi come un mito e il ‘sud del sud’ diventera l’oltremare e 1’oltrecielo di
un’invisibile leggenda” (Giacche 2012, p. 330).
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propria rappresentazione della Penisola costruita su esperienze personali fatte
di incontri, letture, ascolti, visioni di paesaggi e opere d’arte, contribuendo
nondimeno a documentare la ricezione, in parte influenzata da immagini
stereotipate e cliché letterari, non solo dei viaggiatori nordici ma anche dei
russi (Risaliti 2010) nelle cui narrazioni

La penisola italiana si delinea [...] come giardino delle delizie, caratterizzato
da una natura edenica, dove i rapporti idilliaci tra uomo e mondo circostante
non contemplano il concetto di lavoro e sfuggono ai ritmi della quotidianita.

[...]

All’appagamento fisico della natura si aggiunge I’appagamento spirituale dato
dai capolavori artistici che con la loro bellezza testimoniano un ideale di
perfezione conservatosi nel fluire del tempo e contemporaneamente [...] hanno
una funzione salvifica, elevano I'uvomo in una dimensione superiore, ignara
degli affanni quotidiani (Deotto 2002, pp. 136-137).

Dall’Ottocento con una proiezione nel Novecento si osserva un
consolidamento delle relazioni fra 1’Italia e la Russia le cui basi erano state
gettate nei secoli precedenti. I rapporti fra 1 due Paesi si realizzano su tre
piani distinti ma strettamente legati fra loro: il piano politico nel suo intreccio
con quello religioso e culturale.

Considerando il quadro in maniera analitica, potremo cogliere, per quel
che concerne 1’aspetto politico, persino una sorta di corrispondenza ideale tra
la situazione interna che vede 1 patrioti italiani in stretto contatto con 1 liberali
russi uniti sul terreno comune dello stesso anelito alla liberta e dei medesimi
principi democratici assurti a guida delle loro azioni. Sul piano religioso,
nonostante lo iato tra il credo cattolico e ortodosso, si consolida I’interesse in
particolare per una citta come Bari, che custodisce le spoglie di San Nicola di
Myra, patrono di tutte le Russie, e ovviamente per Roma che rimane il faro
della cristianita.

A partire dall’Ottocento lungo un arco di tempo che si protrae fino ai
giorni nostri, pur nell’immutato interesse per il patrimonio artistico e
paesaggistico della Penisola, pur nelle alterne vicende storiche dell’Europa e
della Russia, si va sempre piu delineando un cambiamento nella tipologia del
viaggio con uno sviluppo sempre piu connotato su un asse religioso, tipologia
che ancora oggi non ha esaurito il suo afflato iniziale. In tal senso la Puglia ¢
stata da sempre il centro di importanti itinerari sin dai tempi piu remoti: da
qui transitava sia il pellegrino proveniente dal nord e diretto in Terra Santa,
sia 1l penitente giunto dall’est, bramoso di raggiungere Roma lungo il
percorso della via francigena.

All’origine del viaggio di Protasov in Puglia e della sua permanenza
nella regione per un periodo di almeno due mesi — da giugno a luglio 1914 —
come ¢ attestato dalle fonti (Protasov 1914a, p. 467; Protasov 1914b, p. 28),
vi sono motivazioni di ordine puramente scientifico che ci restituiscono,
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attraverso una narrazione sapiente, da un lato la cifra dell’archeologo erudito,
del ricercatore appassionato, dello storico dell’arte e dall’altro la
rappresentazione immaginifica di un luogo ricco sotto il profilo storico e
depositario di un copioso patrimonio artistico, anche ipogeo, di cui il nostro
lamenta pure le cattive condizioni in cui versa:

Al giorno d’oggi, I’altare di questo presbiterio [nella chiesa rupestre di San
Lorenzo, grotta ipogea a due chilometri dalla stazione di Fasano, in provincia
di Bari] ¢ distrutto, come si sta demolendo lentamente tutto il resto. Inoltre,
bisogna dirlo purtroppo, certi visitatori “colti” hanno inciso i loro nomi proprio
sui resti degli interessantissimi affreschi del presbiterio, tentando
evidentemente di staccare lo strato con le decorazioni dalla parete e,
naturalmente, hanno molto danneggiato la stessa decorazione (Deesis)
nell’abside! In realta, I’attuale interessantissima grotta ¢ del tutto aperta e resta
senza sorveglianza alcuna, benché, come ho gia rilevato, la Direzione Centrale
ai Monumenti nazionali della Regione Puglia da permessi di studiare queste
chiese rupestri solo con molte difficolta e restrizioni.

La storia ¢ molto nota... (Protasov 1991a, p. 256).

L’atteggiamento critico, venato da una certa nota di polemica rassegnazione,
che traspare dalle righe citate, illumina istantaneamente la figura di Nikolaj
Dmitrievi¢ Protasov, 1 cui natali lo collocano nella citta di Tula. La famiglia
d’origine appartiene alla sfera clericale: il padre era arciprete della cattedrale
dell’Epifania annessa all’armeria della citta nel cui seminario Nikolaj
Dmitrievi€ riceve una prima formazione. In seguito si sposta a Mosca dove
continua gli studi nell’Accademia teologica, presso il monastero della Trinita
di San Sergio, a Sergiev Posad. Dal 1912 ¢ professore aggiunto nel
Dipartimento di archeologia ecclesiastica della stessa Accademia. Protasov ¢
un grande animatore della prestigiosa rivista “Bogoslovskij vestnik”, che
accoglie, al pari di “Svetel’nik”, un altro importante periodico dei primi del
Novecento, buona parte della sua produzione scientifica, fatta di saggi e note
sull’arte e sull’archeologia ecclesiastica firmati a suo nome o con la sigla
“N.P.”.

Il conseguimento nel 1913 del titolo di dottore di ricerca, gli permise di
partecipare ad un’iniziativa avviata proprio dall’Accademia teologica di
Mosca, cio¢ ad una missione scientifica in Francia, Germania e Italia dove
avrebbe svolto un’intensa attivita di ricerca nei musei e negli archivi delle
principali capitali europee. Rientrato in patria nel 1915, si dedico anche alla
docenza con numerosi incarichi alla Scuola di pittura, scultura e architettura
di Mosca; dal 1916 al 1918 fu professore alla cattedra di archeologia
ecclesiastica e iconografia dell’ Accademia delle Arti di Mosca.

Tanti furono 1 ruoli istituzionali che Protasov ricopri con successo: dal
1917 al 1920 fu direttore della campagna di scavi a KaSin promossa dal
Dipartimento dei Musei del Commissariato del Popolo per I’istruzione; dal
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1918 al 1924 componente del Consiglio di Restauro del Collegio dell’Unione
dei Musei e membro effettivo e ricercatore presso I’Istituto di Archeologia e
Storia dell’Arte; dal 1922 al 1930, all’interno del Museo statale di storia, fu
direttore della Sezione di Bizantinistica e segretario scientifico; dal 1923 fu
anche professore presso I’Universita Statale di Mosca; nel 1930 ricercatore e
segretario scientifico della Sezione di Mosca dell’ Accademia Statale di Storia
della Cultura Materiale; dal 1929 opero attivamente nella Societa di Storia,
Archeologia ed Etnografia della Tauride, prestando contemporaneamente
servizio, dal 10 luglio 1919 all’11 aprile 1938, nella Sezione di antichita del
Museo Rumjancev?, come direttore prima del Dipartimento di Scienze
dell’ Antichita, poi del Dipartimento di Libri Antichi e delle Opere Grafiche
(Volkov et al. 2006, p. 201).

La figura di Protasov si arricchisce di elementi interessanti se si
considerano le campagne di scavi nella fortezza di Sudak, nota anche come
“fortezza genovese”, nel Chersoneso taurico, 1’odierna Crimea, che ebbero
inizio nel 1927, dunque in un periodo posteriore alla venuta del nostro in
Puglia. Protasov vi partecipa attivamente a partire dal 1928 in quanto
direttore della Sezione di Bizantinistica del Museo statale di storia. La
responsabilita scientifica fu assegnata ad un’altra figura di spicco come
Aleksandr Ivanovi¢ Polkanov (1884-1971), famoso storico e storico dell’arte,
etnografo, archeologo (Mincik 2015), ma la spedizione si avvalse comunque
del contributo di Protasov per la sua eccezionale conoscenza nell’ambito
dell’architettura cristiana e per un approccio all’indagine scientifica
estremamente puntuale e accurato. Gli furono affidati proprio i siti intorno
alla fortezza di Sudak e ai bastioni portuali, che portarono al ritrovamento di
reperti di inestimabile valore sia sul piano documentale che materiale: opere
idrauliche per la conduzione dell’acqua calda all’interno degli edifici risalenti
all’alto Medioevo, corredi funerari, monili preziosi € un enkolpion (Majko
2020). Non stupisce dunque se nel 1930 Protasov fu a capo di una successiva
spedizione organizzata ancora una volta dal Museo statale di storia avente
come scenario sempre l’area portuale di Sudak. I ritrovamenti furono di
eccezionale rilievo — in particolar modo 1 resti di un’antica cinta muraria
anteriore ad un’ulteriore stratificazione altomedievale con frammenti di
contenitori di anfore, utensili da cucina e una moneta chersoniano-bizantina

2 Nel 1831 a Pietroburgo il Conte Nikolaj Rumjancev, su ordine personale dell’Imperatore
Nicola I, fondo il museo eponimo; nel 1861 fu effettuato il trasferimento dello stesso in un
apposito edificio a Mosca, il cui toponimo, Casa Paskov, ¢ sufficiente ad evocare I’immagine di
uno dei luoghi piu belli della citta, a due passi dalle mura del Cremlino. In quegli anni il museo
Rumjancev divenne uno dei principali centri culturali della citta mentre, durante 1’epoca sovietica,
il suo patrimonio fu disperso in numerose gallerie d’arte, raccolte etnografiche, ecc. Nell’edificio
originario si conservo solo la biblioteca, che sara il nucleo della Biblioteca Statale di Mosca
intitolata a Lenin.
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di Basilio I (867-886) recante il monogramma “B” — a fronte di una
campagna di scavi di portata limitata, come lo fu anche quella successiva nel
1931 guidata da Evgenij V. Vejmarn (1905-1990). I risultati riuscivano
tuttavia a chiarire la complessa stratigrafia portata alla luce da Protasov e
dunque anche la tesi da lui sostenuta gia nel 1915 (Protasov 1915b; Protasov
1915c; Protasov 1915d) di una certa influenza esercitata sulla pittura
iconografica russa da parte della prima pittura italiana. Questa si sarebbe
realizzata proprio attraverso il costante collegamento che 1 monaci greci di
disciplina bizantina, giunti in Puglia in ondate successive’, avevano
mantenuto con 1 confratelli del Chersoneso taurico (Protasov 1915b), pur
restando confinati, in una sorta di esilio “dorato”, nel tacco d’Italia:

Per cid che concerne piu propriamente il ruolo dei monaci [greci di disciplina
bizantina], essi assistevano i cristiani sul piano materiale e spirituale e si
schieravano con la preghiera con chi prometteva di liberarli dal giogo dei
Saraceni: non stupisce che Ruggero I, il primo conte normanno, alla fine del
secolo XI abbia emesso un certo numero di privilegi a favore dei monasteri
greci [...] (Parrinello 2012, p. 118).

Non si tratta di una questione di poco conto la tesi sostenuta da Protasov
soprattutto perche¢ avvalorata dalle posizioni di Nikodim P. Kondakov (1844-
1925) e Nikolaj P. Lichacev (1862-1936):

[...] 1 corifei della nostra scienza archeologica, nell’elaborazione dei tipi e
temi iconografici della Rus’ del XIV secolo, riconoscono un forte influsso
della prima arte italiana per il tramite dell’arte bizantina, che in quel periodo
subiva gia I’influsso dei giovani maestri italiani (Protasov 1991b, p. 263).

Occorre inoltre aggiungere che nei primi decenni del XX secolo in Russia si
avvertiva cogente 1’esigenza di avvicinare un pubblico ampio, non costituito
esclusivamente da specialisti, alle opere figurative e letterarie. Questo spiega
la grande fioritura di riviste storico-artistico-letterarie su iniziativa di alcuni
editori che consideravano essere loro compito precipuo definire la corretta
metodologia per accedere alla comprensione dell’opera d’arte. Prima fra tutte
va ricordata “Sofija”, fondata nel 1913 dall’editore Konstantin Fedorovic¢
Nekrasov (1873-1940) che chiama Pavel Muratov (1881-1950) come capo
redattore. La reazione di quest’ultimo alla proposta di contribuire attivamente
alla nuova rivista ¢ colma di autentico entusiasmo, come si legge nella lettera
che gli indirizza il 26 luglio 1913:

3 Qui si fa riferimento alla guerra greco-gotica (535-553), all’Esarcato d’Italia il cui dominio
militare e civile da Ravenna si irraggiava sulle regioni del sud (584-751), alle persecuzioni
iconoclastiche (726-843), alla disfatta definitiva dell’Impero con la presa di Bari, ultima roccaforte
bizantina, da parte di Roberto il Guiscardo il 15 aprile 1071.
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Iniziare a pubblicare la rivista il 1° gennaio e fare in modo che nel titolo vi sia
la parola Mosca. Per una cosa del genere passerebbe la voglia di andar via.
Lascerei perdere il museo e mi dedicherei al lavoro di redazione con passione.
[...] L’obiettivo [della rivista], nel senso piu profondo del termine sara:
I’educazione estetica su cio che € piu “prossimo”, ovviamente, I’icona russa, il
romanzo, ma non solo, anche su cid che pud essere scelto e tradotto
dall’Occidente* (Vaganova 1993, p. 222).

Lo stesso Muratov ritornera a parlare dell’importanza dell’arte antica russa
sottolineando la mancanza, ancora nel XIX secolo, di un pubblico specifico
di riferimento e di uno spazio consono ad accogliere questa manifestazione
dello spirito come processo creativo e fenomeno artistico in s€. Cid
comincera a prendere forma solo agli inizi del Novecento:

Fu all’incirca nel 1910 che questo spettatore fece la sua apparizione, che si
trovo questo pubblico, che si venne a creare un certo ambiente. La scoperta
dell’arte russa antica doveva ora spiccare il volo in modo naturale e senza
ostacoli. E invero lo fece in quella manciata di anni che separarono il 1910
dallo scoppio della guerra (Muratov 2000, p. 48).

Protasov si trova in Puglia proprio nel 1914, il 25 giugno ¢ a Bari per poi
spostarsi subito dopo a Trani. Nelle pagine di Pis’'ma iz Apulii (Protasov
1914a) non vi ¢ il benché minimo accenno alla situazione politica europea
che precipita verso la Prima guerra mondiale. E mentre di li a qualche giorno,
il 28 giugno 1914, sull’altra sponda dell’ Adriatico, a circa 500 km di distanza
da luogo in cui si trova Protasov, si consumera |’attentato mortale ai danni
dell’erede al trono austro-ungarico che dara il via al conflitto, lo sguardo
dello storico dell’arte ¢ quello dello scienziato che si rivolge al presente
rappresentato dal patrimonio artistico e archeologico pugliese in quanto
testimonianza viva del passato medioevale.

3. La Puglia agli occhi di Protasov

Il viaggio di Protasov in Puglia si snoda lungo un percorso interessante che
individua distintamente le “regioni storico-culturale-linguistiche” di Bari,
Brindisi e Otranto, 1 luoghi per eccellenza dove si erano stabilmente insediati
1 monaci greci, appartenenti al grande filone del monachesimo orientale ma
non tutti facenti parte della famiglia basiliana e proprio percio forieri di

* Qui e in seguito le traduzioni sono mie se non sono indicate nei Riferimenti bibliografici versioni
italiane accreditate — G.P.
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diversi modelli di vita monastica quali I’anacoretismo, il cenobitismo anche
nella particolare manifestazione lavriotica, I’esicasmo (Impellizzeri 1993):

Quanto piu scendi lungo il tallone dello stivale italiano tanto piu diviene
evidente che un tempo tutta questa regione era stata greca. Ancora oggi, nelle
vicinanze di Zollino (Martano, Martignano, Calimera, Castrignano de’ Greci e
Melpignano), il dialetto conserva molti elementi puramente greci. Ma
particolarmente evidenti sono le tracce dell’influsso della vita greca nell’arte
ecclesiastica di quelle interessantissime chiese rupestri che sono disseminate
per tutta la Puglia, la Basilicata e la Calabria. Ve ne sono anche in Sicilia, ma
sono piu rare. In questo momento mi sto occupando proprio dello studio di
queste grotte-chiese (Protasov 1991a, p 249).

Non ¢ dato sapere per certo se Protasov avesse conosciuto in maniera diretta
le altre regioni dell’Italia meridionale o se avesse in programma di recarsi in
Sicilia, Calabria e Basilicata, quello che si puo affermare ¢ che, giunto da
Roma, in Puglia viaggia con un “bagaglio leggero”, muovendosi agilmente da
un luogo all’altro probabilmente contando sull’appoggio degli ambienti
clericali a cui dopotutto egli appartiene. Questa ipotesi sembra suffragata dal
fatto che non c’¢ un’annotazione a suo nome nel registro degli “Autografi
degl’illustri visitatori della Basilica”.* Protasov non puo alloggiare nemmeno
nella Casa del Pellegrino, edificio destinato ad accogliere 1 devoti russi,
annesso alla Chiesa russa dedicata a San Nicola, la cui costruzione, iniziata a
Bari con la posa della prima pietra 1l 22 maggio (9 maggio) del 1913, si
sarebbe conclusa a novembre del 1915 (Dmitrievskij e JuSmanov 1991, pp.
289-327). Il nostro, in ogni caso non ¢ propriamente un penitente, quanto
piuttosto uno scienziato che scruta con occhi attenti 1’ambiente che lo
circonda e tuttavia non puo sottrarsi all’emozione e alle riflessioni suscitate
dalla sola vista della Basilica del Santo:

Con un senso di deferenza, instillatomi sin dall’infanzia, e una comprensibile
curiosita, oggi [25 giugno 1914], percorrendo I’intrico di anguste e sporche
viuzze della citta vecchia, mi sono diretto verso la basilica di San Nicola. Essa
risulta interamente circondata, quasi schiacciata dagli edifici attigui e I’occhio
non riesce ad abbracciare d’un colpo I’intera struttura architettonica.

Ma basta un solo sguardo alla facciata per poter affermare che ci troviamo
dinanzi a un esemplare architettonico straordinario nella sua unicita e che nulla
di simile si incontra nell’ltalia centrale e settentrionale. Il ponderoso,
imponente volume dell’intera facciata e le due torri basse ai lati, di epoca
decisamente piu tarda, fanno automaticamente pensare alla nostra architettura

* La digitalizzazione del patrimonio documentale della Chiesa di San Nicola in Bari ¢ consultabile
sul sito in costruzione San Nicola di Myra e il dialogo secolare tra Oriente e Occidente.
Digitalizzazione e cura del progetto di G. Politi e I. Shylnikova. Collezione archivistica e fonti
originarie di p. G. Cioffari e M. Talalay.
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di Novgorod e Pskov, caratterizzata dalla medesima soliditd e severita
(Protasov 1914a, p. 467).

Pis’'ma iz Apulii, in quanto espressione del genere odeporico, intrattiene un
rapporto molto stretto con il concetto di spazio che prende forma attraverso la
rappresentazione del territorio. Quest’ultimo, oltre a costituire una fonte per
la resa delle “immagini” che concorrono alla formazione del luogo preciso —
la Puglia —, offre al tempo stesso una serie di altre possibili “letture”
rivelando le modalita culturali di approccio ai “nuovi paesaggi antropici” da
parte del viaggiatore — Protasov —, e contribuendo cosi a dare una forma alla
descrizione narrativa.

Lo sguardo dell’autore non € neutro poiché nel nuovo scenario che ha
dinanzi a sé cerca conferme o smentite (in veritd, in questo caso, piu
conferme che smentite) di un paradigma gia assimilato. Dietro gli obiettivi
scientifici della ricerca, si svelano pure alcune implicazioni strettamente
legate alla componente empatica dello scrittore-viaggiatore. Se, come
dicevamo, in Pis’'ma iz Apulii ¢ assente anche il piu esile riferimento alla
Prima guerra mondiale, 1’anno successivo, in Greceskoe monasestvo v juznoj
Italii i ego cerkovnoe iskusstvo (1915d), raccolta in cui confluiscono sia
Pis’ma iz Apulii (1914a; 1914b; 1915a), sia la prima e la seconda parte di
Greceskoe monasestvo v juznoj Italii (1915b; 1915c¢), Protasov precisera:

Nell’estate dello scorso 1914 diedi inizio ad uno studio sulle grotte basiliane di
Puglia®. Lo scoppio della guerra interruppe la mia ricerca € mi fu possibile
esaminare solo gli ipogei nei dintorni di Andria, Bari, Modugno, Monopoli,
Fasano, Brindisi, Massafra, Palagianello, Palagiano® (Protasov 1915d, p.
244).

Si puo supporre tuttavia che, nonostante le difficolta determinate dal preciso
momento bellico, Protasov sia riuscito a visitare almeno una delle grotte del
Salento considerando quanto abbia a cuore sottolineare la presenza, in alcune
di queste chiese rupestri, delle indicazioni — nomi, date ecc. — su iconografi
bizantini artefici degli affreschi, come nel caso della grotta basiliana ipogea
alla cappella della Madonna delle Grazie nel comune di Carpignano, uno dei
centri dell’attuale Grecia Salentina, a 15 chilometri da Otranto (Protasov
1915d, pp. 245-246). Protasov qui si limita solo ad un accenno, preferendo
concentrarsi soprattutto sulla basilica di San Nicola di Myra a Bari, di cui
esalta I’'ineffabile bellezza ed equilibrio architettonico della facciata,
dell’ambiente interno e della cripta con le spoglie del Taumaturgo. In Pis 'ma
iz Apulii (Protasov 1914a) lo studioso passa in rassegna anche la cattedrale di

> In corsivo nel testo originale.
% Come sopra ma anche in caratteri latini.
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Trani dedicata a Nicola Pellegrino, rilevandone, con la consueta accuratezza
che lo contraddistingue, alcune affinita con le basiliche di Santa Maria in
Cosmedin e di San Saba a Roma (Protasov 1914a, pp. 482-483). Anche in
questo caso cio che maggiormente interessa al nostro sono le pitture murarie,
in modo particolare quelle che ritraggono proprio San Nicola di Myra, per
poter avvalorare la tesi di Nikodim P. Kondakov:

Secondo la teoria di N.P. Kondakov, nell’analisi delle forme artistiche di
questa o quell’immagine di un iconografo russo, ¢ necessario prendere in
considerazione l’influsso esercitato dai rappresentanti della prima pittura
italiana. Non ¢ esagerato aggiungere che una tale attenzione ogni ricercatore
dovrebbe rivolgerla anche ai dati delle pitture murarie delle chiese rupestri
dell’Italia Meridionale, le quali cronologicamente sono anteriori al XIV
secolo, allorché, secondo 1’opinione degli esperti, comincia I’iconografia
propriamente russa. Una certa giustificazione logica nel caso specifico ¢
costituita dalla circostanza che per lo piu gli affreschi si distaccano dai puri
modelli bizantini e rivelano abbastanza chiaramente inizi di influsso da parte
della nascente arte italiana (Protasov 1991b, p. 264).

Nel suo viaggio tra le chiese rupestri della Puglia, Protasov rileva innanzitutto
una caratteristica comune e cio¢ che quasi in ognuna di esse sia presente
I’immagine di San Nicola di Myra. Inoltre, € curioso osservare che non perda
I’occasione, richiamando I’attenzione del lettore, di narrare del maldestro
tentativo da parte della Chiesa latina, nell’XI secolo, di sostituire San Nicola
di Myra con

un certo Nicola Pellegrino, canonizzato santo da Urbano II con la bolla papale
del 9 novembre 1097 e deposto nella cripta della cattedrale di Trani’.
Considerando che in Oriente San Nicola di Myra occupava il primo posto
dopo la Madonna, in suo onore furono composti canoni e canti, gli furono
dedicate basiliche ecc. Specialmente a Costantinopoli non vi era singola chiesa
che non possedesse una particola delle sue reliquie. E evidente che i piti zelanti
devoti del taumaturgo fossero i monaci i quali portarono sul suolo italiano
I’immagine di San Nicola celebrandone la memoria il 6 dicembre, giorno
stabilito per decreto da Manuele Comneno (Protasov 1915d, p. 247).

Per Protasov ¢ evidente che 1 monaci bizantini espulsi dall’oriente e migrati
volontariamente o spinti in occidente a causa dei persecutori iconoclasti
portassero con s¢ non solo una cultura diversa ma anche la propria arte sacra
che si rivela in tutto il suo fascino e la sua bellezza nelle grotte adibite a
chiese le cui pareti sono quasi interamente ricoperte da affreschi. La
magnificenza di tali espressioni artistiche versa, con il sommo disappunto di
Nikolaj Dmitrievic€, nel degrado piu assoluto:

" In corsivo nel testo.
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Senza tema di esagerare, si puo dire che solo due o tre grotte in tutta la Puglia,
trovandosi in masserie di persone intelligenti, hanno conservato quasi senza
danni il loro aspetto. Le altre, invece, hanno subito il degrado e il vandalismo
della gente del luogo, la quale ¢ pronta a vendere per un nulla uno stucco di
valore, a distruggere e cosi via (Protasov 1991b, p. 266).

Collegandosi in modo specifico a Emile Bertaux (1869-1917) e Charles Diehl
(1859-1944), solo per citare due tra i tanti autori presenti nel ricco e articolato
sistema di rimandi bibliografici di cui si avvale Protasov, egli conviene sul
fatto che gli affreschi nelle successive stratificazioni determinate dai
rifacimenti presentino comunque elementi di rinnovamento, per quanto quasi
impercettibili e poco degni di nota.

Il lavoro dello studioso russo si realizza dunque in un processo di
collazione delle raffigurazioni di San Nicola di Myra presenti, oltre che nella
basilica di Bari, anche nella Cripta di Santa Lucia ipogea alla chiesa della
santa Trinita a Brindisi, nella grotta di San Biagio ubicata nella proprieta
Giannuzzo a San Vito dei Normanni in provincia di Brindisi, nella chiesa
rupestre di San Nicola nei pressi della stazione di Palagianello in provincia di
Taranto, nella Cripta ipogea della chiesa della Madonna dei Miracoli, nei
pressi di Andria in provincia di Bari (Protasov 1915d, pp. 247-262).8

Una prima conclusione cui giunge Protasov ¢ che le immagini di San
Nicola, collocabili intorno al XIII secolo, dimostrano la fedelta degli
iconografi ad una solida rappresentazione del santo vescovo (Vauchez 1989)
secondo il tipo greco, caratterizzato da precisi tratti fisici e “fisiognomici”
quali 1 capelli corti e lisci, la barba non a punta ma rotonda, le orecchie sottili
e aderenti al capo, il naso lungo e affilato, paramenti orientali, le dita disposte
alla maniera greca (fig. 1) e, in alcuni casi, la presenza di iscrizioni in greco.
Anche nella produzione pittorica italiana dello stesso periodo ¢ possibile
rintracciare immagini di San Nicola che pero sono palesemente distanti dal
tipo greco:

Cosi ad esempio 1’Angelico [Beato Angelico] (1387-1455) raffigura S. Nicola
[fig. 2] nella scena delle navi granarie come un vecchio con tiara a doppia
punta e con un mantello. I lineamenti del volto non ricordano affatto il tipo
greco, ma piuttosto un italiano. Il volto ¢ tondeggiante, 1’espressione mite e
dolce. Il naso ¢ corto, le orecchie rotonde fuoriescono dai capelli corti come
una parentesi tonda, la barba rotonda ¢ come i baffi, alquanto attorcigliata. [...]

¥ L’interesse di Protasov per la realtd pugliese lo spinge a studiare non solo le icone ma anche
particolari momenti liturgici propriamente bizantini mantenutisi in epoca moderna, come la
processione del “Sanna” (Protasov 1991b, p. 252) durante la domenica delle Palme che ancora
oggi si svolge a Brindisi con la stessa ritualita descritta dallo storico russo.
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Molto interessante ¢ al riguardo il S. Nicola della grande icona di Bartolomeo
Vivarini [fig. 3] nella cappella destra della basilica di S. Nicola a Bari [...]
rappresentato come un vecchio: cranio calvo, capelli corti e ricci solo sulla
tempia, una piccola ciocca sulla fronte, barba rotonda e riccioluta, come del
resto 1 baffi. I paramenti sono occidentali. Quasi allo stesso modo [fig. 4] ¢
rappresentato dal pennello di Ortolano [Benvenuti Giovanni Battista detto
Ortolano] (1487-1527) (Protasov 1991b, pp. 278-279).

Figura_4

Il ragionamento che sta alla base della tesi di Protasov si sviluppa
essenzialmente in tre fasi: in un primo tempo la collazione delle immagini di
San Nicola nelle grotte e negli ipogei pugliesi assolve alla funzione di
evidenziare 1 caratteri bizantini comuni per determinare il tipo iconografico.
Segue la messa in rilevo delle discrepanze che emergono dal confronto con le
rappresentazioni del Santo ad opera dei pittori italiani del XIV-XV secolo e,
per contro, le affinita con le raffigurazioni classiche dell’arte bizantina. A tal
proposito lo studioso ritiene degni di nota 1 mosaici del monastero di San
Luca edificato su una delle cime dell’Elicona, risalenti all’XI secolo:

In questi interessantissimi mosaici S. Nicola ¢ rappresentato come un vecchio.
Il volto stretto ¢ incorniciato da bianchi capelli, corti e lisci. La grande fronte ¢
spaziosa, il naso sottile e ritto, gli occhi grandi, le orecchie sottili e alquanto
pressate, la barba rotonda e bianca, i baffi all’in giu. Sulle piccole labbra c’¢
un’espressione concentrata ¢ abbastanza mite [...]. E abbastanza evidente la
vicinanza delle raffigurazioni pugliesi di S. Nicola a questo mosaico. La
somiglianza nel tipo ¢ qui straordinaria: anche un dettaglio come le orecchie
sottili ¢ riportato esattamente allo stesso modo (Protasov 1991b, p. 280).

Protasov mira ad evidenziare il ruolo che svolgono gli elementi da lui definiti
“decorativi” infatti, nonostante gli affreschi pugliesi fossero aderenti ai
modelli greci, non poteva tuttavia essere taciuto che 1 dettagli dal significato
secondario — foggia dell’omophorion, bordatura puntiforme delle maniche,
del colletto e dell’aureaola ecc. — fossero del tutto estranei alla specifica
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tipologia iconografica avendo ormai assunto una forma per cosi dire
“impropria” (terza fase):

Naturalmente, in apparenza non ¢ che la sostanza cambi molto [...]. Il tipo ¢
conservato ed un greco non sbagliera a riconoscere per cosi dire la dignita
ecclesiastica, ma 1’artista si ¢ allontanato dalla verita storica. [...] E piu
probabile che qui vi sia una precisa e metodica liberazione della solita
rigorosita dei modelli bizantini che in quest’epoca (XII-XIII sec.) era ad
esempio iniziata con i Toscani. Il tipo manteneva una certa somiglianza con
’originale, ma cio che rivestiva un significato secondario veniva liberamente
rieclaborato, sottoposto a delle integrazioni. [...] Da notare che piu ci si
allontana dall’XI secolo piu sensibile e variopinto diviene questo elemento
ornamentale, benché il tipo risponda chiaramente alle linee di fondo
dell’originale greco (Protasov 1991b, pp. 281-282).

E ancora la sua attenzione sara catturata dall’effigie di San Nicola di Myra in
un medaglione presente sul bordo del quinto foglio (fig. 5) nel codice miniato
dell’Exultet (X1 sec.) conservato nell’archivio della cattedrale di Bari
(Protasov 1991b, pp. 282-283). Cio che Protasov afferma ¢ a suggello della
sua teoria:

Fronte grande e spaziosa, capelli corti, occhi neri e grandi, orecchie sottili e
premute, la barba bianca e tonda, baffi fluenti sulle labbra sottili.
L’espressione ¢ severa. Il felonio ¢ rosso, 1’omophorion bianco con croci
verdi. [...] Da un lato, in questa raffigurazione c’¢ un netto distacco dal
prototipo greco per ’assenza dell’aureola; dall’altro essa ¢ molto vicina alla
maniera per esempio dell’immagine musiva di S. Nicola nella cattedrale di S.
Sofia di Kiev la quale ¢ datata XI secolo. E vero, il disegno di quest’ultima ¢
migliore, I’espressione ¢ alquanto diversa, ma per il resto le due immagini
quasi coincidono (Protasov 1991b, p. 283).

.......

Figura 5

Protasov considera dunque abbastanza legittimo, ricostruito il filo logico

(194

della consequenzialita dei fatti storici, supporre “il trasferimento
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nell’iconografia russa dell’arte ecclesiastica con tracce di influsso italiano”
(Protasov 1991b, p. 284). In questa prospettiva, sopravvissuto al Primo
conflitto mondiale e alla Rivoluzione del 1917, Nikolaj Dmitrievi¢ continuera
nella dimostrazione della sua tesi andando alla ricerca di ulteriori prove
archeologiche direttamente nei siti del Chersoneso, “mitico” luogo di
incontro tra Bisanzio, ascetismo, monaci studiti ¢ monachesimo dell’Italia
meridionale.

Bionota: Gloria Politi, Phd, ¢ ricercatore confermato dal 2007, professore aggregato di
Lingua e Traduzione Russa nel Dipartimento di Studi Umanistici (Universita del Salento),
dove svolge attivitd di docenza dal 2003. E Principal Investigator di due progetti di
rilevante interesse internazionale (PRIN 2015, PRIN 2022) nell’ambito delle letterature
slave contemporanee. I temi di ricerca spaziano dalla linguistica russa alla didattica del
Russo L2, alla letteratura russa con particolare attenzione per 1’opera di autrici
contemporanee, alla traduzione in prospettiva comparatistica e critica. I suoi contributi
scientifici sono pubblicati su riviste specialistiche italiane e straniere.
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L’ETERNO RITORNO
Il Sud Italia di Jarostaw lwaszkiewicz
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Abstract — Southern Italy represents more than just a theme in Iwaszkiewicz’s writing. It
is a place of choice where it was possible for the writer to return to himself, to his artistic
and autobiographical origins. It represents the manifestation of desire and the possibility of
its fulfilment through words. In Sicily, in particular, the writer could rediscover the
dimension of the lost Ukraine of childhood. The essay explores these issues by relating the
writer’s poetics and Weltanschauung to certain ideological cornerstones of Nietzsche’s
philosophy: in particular, the concepts of Apollonian and Dionysian.

Keywords: Iwaszkiewicz; eternal return; Nietzsche; Southern Italy; Sicily.

Vedi, noi sappiamo cio che tu insegni: che tutte le

cose eternamente ritornano e noi con esse, e che noi

siamo stati gia, eterne volte, e tutte le cose con noi.
(F. Nietzsche, “Cosi parlo Zarathustra”, p. 245)

Nel periodo tra le due guerre mondiali, ai tempi in cui Iwaszkiewicz si
spingeva per la prima volta in Italia, il viaggio nel Belpaese vantava una
imprescindibile tradizione letteraria. Lo scrittore polacco attraversava il
paesaggio e lo spazio culturale italiano avendo alle spalle solidissime letture
(Goethe, Keats, Byron, Shelley, Gregorovius) che da un lato offrivano
occasione di arricchimento o spunto di dialogo con la tradizione, dall’altra lo
spingevano a farsi strada in una “biblioteca” di immagini e stereotipi
cristallizzati. Lo scrittore ne era ben consapevole e nei suoi scritti da voce alla
necessita e allo sforzo di trovare un’altra Italia, cercando di rinnovare il suo
sguardo sul Belpaese, per cosi dire, “reincantandolo”. Considerato che la
scrittura sull’Italia accompagno Iwaszkiewicz per tutta la vita, 1’alta
tradizione letteraria con cui non poteva non misurarsi rappresento per lui un
ostacolo non meno ingombrante delle orde di turisti stranieri che invadevano
gli spazi museali e 1 luoghi d’arte rendendogli difficile attingere direttamente
alle fonti di una bellezza sfuggente o spesso addirittura annichilita.

Questo discorso riguardava in particolare il Sud Italia, meta prediletta
dei viaggiatori nordeuropei fin dal romanticismo di cui Iwaszkiewicz ¢ stato
definito dalla studiosa Maria Janion (Janion 2001, p. 600), molto felicemente,
un epigono contemporaneo. Lo scrittore si spinse per la prima volta nel Sud
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Italia nel 1932, quando tocco le sponde della Sicilia per compiere un viaggio
artistico e letterario insieme all’amico e amante Jozef Rajnfeld. In
quell’occasione, a Siracusa, Iwaszkiewicz scrisse in un albergo una delle sue
piu importanti opere interbelliche: il romanzo breve, di ambientazione
polacca, Panny z Wilka (1932).! Come accadde in quell’occasione per la
prima volta, lo scrittore sperimentd la sorprendente influenza che 1’ltalia
esercitava sulla sua scrittura, ispirandola.? Si tratta dunque di qualcosa di piu
che un mero dato biografico poiché — come spieghero meglio tra breve — la
percezione del Sud per Iwaszkiewicz si innesta sempre sull’asse artistico e
biografico che porta al Nord, dando espressione letteraria a coordinate
poetiche tipicamente romantiche.?

Lo scrittore ha ben presente 1’esperienza del romanticismo tedesco che
sottopone, nella propria scrittura, a un processo di rielaborazione e
alterazione attraverso il punto di vista polacco. In questo senso, come da
tradizione, ¢ il fardello della Polonia a togliere leggerezza alla percezione e
alle suggestioni del Sud o a renderle dolci-amare: lo scrittore sa di non poter
abbandonare del tutto la Polonia in quanto essa appartiene alla sua
dimensione interiore, ¢ come un contrappunto imprescindibile. Si prenda a
esempio questo passaggio dei suoi diari risalente a un soggiorno napoletano
nell’autunno del 1951. Iwaszkiewicz ha raggiunto ancora una volta il tanto
agognato Sud e si ritrova a constatare ancora una volta il dilacerante
sentimento di nostalgia per il Nord:

Al contrario della poesia di Heine in questo momento non mi sento come il
pino che sogna la palma, ma come la palma del Sud che sogna il pino nel
lontano Nord. Penso alla mia casa. Mi immagino quella ormai vecchia casona,
da qualche parte lontano, nel cuore del bosco, immersa nell’oscura notte di
novembre. Vento impetuoso, nebbia, umidita, aria lugubre, il vento che scuote
i vetri delle finestre. La sono i miei cari [...]. Tutti predestinati a quel
paesaggio, a quella oscurita, a questa notte di novembre. [...] Casa amata, pino
del Nord! Siamo I’un I’altra predestinati, e questo sole e questa bellezza non
sono per noi. “Non sono per noi i fulvi declivi dei vigneti”. [...] Non posso

' Le signorine di Wilko, trad. di Franca Wars, Garzanti, Milano 1961. Se dell’opera polacca non
esiste traduzione italiana mi limito a tradurre il titolo tra le tonde.

? Fenomeno che ha certo a che fare con la nostalgia e il distanziamento, come lo scrittore aveva
ben presente: “La cosa piu strana ¢ che in questi viaggi italiani e in queste impressioni italiane
ritornano all’improvviso ancora non sepolti dal tran tran quotidiano i ricordi della prima
giovinezza e dell’infanzia, mescolandosi con tutto cio che ¢ I’Italia e formando una strana miscela.
[...] E molto strano questo processo, questa esperienza che faccio ogni volta che viaggio,
soprattutto in Italia” (Iwaszkiewicz 1977c, p. 15). Qui e altrove, se non diversamente specificato,
tutte le traduzioni dal polacco sono mie.

3 Come fa notare Dorota Kozicka, “Iwaszkiewicz osserva e ammira i luoghi da lui visitati, ma
ritorna anche con gli occhi dello spirito nel proprio paese, viaggia nella propria interiorita, analizza
la propria arte, la mette a confronto con i testi della tradizione. Attiva due importanti fonti
dell’ispirazione romantica: il viaggio e la memoria” (Kozicka 2003, p. 179).
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dire quanto questi pensieri siano stranamente forti ed intensi, mi rapiscono
come il vento con Paolo e Francesca (Iwaszkiewicz 2007, p. 376).

Nel noto verso che Iwaszkiewicz ha in mente, Heinrich Heine s1 immedesima
in un pino che da una brulla altura del Nord vagheggia una palma del Sud.*
Lo scrittore ribalta tuttavia un cliché ormai fissato dalla tradizione letteraria,
dimostrando da una parte 1’epigonismo cui si accennava prima e dall’altra la
sua volonta di superarlo, riconfigurandone le coordinate per esprimere la
propria poetica e il proprio destino.’ Lo spazio che si sprigiona per contrasto
con il Sud ¢ quello del bosco e della casa, il tempo ¢ invece la “notte di
novembre”, un richiamo immediato all’opera omonima Noc listopadowa
(1904) di Stanistaw Wyspianski. Il riferimento al canto V della Divina
commedia — quello dei due sfortunati adulteri rappresenta uno dei passi
danteschi piu amati e citati dai romantici — va chiaramente a rafforzare il
valore di prigionia, predestinazione e condanna che si irradia dal concetto di
casa, spazio della dimensione familiare e matrimoniale. In questo senso il
Sud rappresenta una dimensione desiderabile ma irraggiungibile, come
chiaramente testimonia 1’autocitazione del passo. Il richiamo ¢ a una vecchia
lirica (la numero XXXIII) dalla raccolta Ksiega dnia i ksigga nocy (Libro del
giorno e libro della notte, 1929) che vado a riportare — come le altre liriche
nel presente saggio — in originale, per poterne meglio apprezzare i valori
poetici e la grande musicalita:

Nie dla nas winnic modry stok,
I winnic wdzigk, i winnic sok,
A dla nas pylny owsa tan

I karczmarz Zyd, i wodki dzban.

Nie dla nas niedosi¢zny tuk

I pod nim cichy madry Bog,

A dla nas z cegiet dom — i juz,
A w domu Bog jak nocny stroz.

Nie dla nas madrych rozméw gwar
I stowa cios, 1 dysput zar,

* “Su brulla altezza nordica / Un pin sonnecchia solo; / L’avvolgon neve e ghiaccio / in candido
lenzuolo. / Si sogna d’una palma, / Che lungi in Oriente / Sola s’attrista e muta / Sovra una rupe
ardente” (Heine 1867, p 148). La poesia proviene dalla raccolta I/ libro dei canti (1827).

> 11 pino ritorna con insistenza anche nelle liriche di altri autori polacchi del romanticismo — in
Teofil Lenartowicz e nella poesia di Juliusz Stowacki Godzina mysli (L’ora del pensiero, 1833) —
ed ¢ sempre espressione nostalgica della casa. Nella poesia Do sosny polskiej (Al pino polacco,
1833) di Stefan Witwicki il pino francese ¢ termine di paragone con il destino dello scrittore
emigrato. Attraverso il romanticismo il motivo del pino si trasferisce nelle successive epoche
letterarie, penso alle liriche di Kazimierz Przerwa-Tetmajer e al “pino spaccato” nel romanzo
Ludzie bezdomni (1 senzatetto, 1900) di Stefan Zeromski.
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A dla nas zawis¢, klotnie, srom,
Rozgrzany szynk i zimny dom.

Nie dla nas biekit, fiolet wzgobrz,
Cyprysow lek 1 koput roz,

A dla nas puszcze, dal i step,

I czarny rok, i czarny chleb.®
(Iwaszkiewicz 1977a, p. 240)

In questa poesia, dedicata all’amico letterato Antoni Sobanski, il poeta ha in
mente un noi lirico ben piu vasto che va a includere tutta la nazione polacca.
Alla dolcezza e alle ripide vertigini dei vigneti dell’irraggiungibile e colorato
spazio mediterraneo (blu, azzurro, viola) fa da contrappunto il Nord —
steppico, uniforme, freddo — la terra polacca simboleggiata dal pane nero e
dal buio della foresta; alle dispute accese dei filosofi sotto un cielo guardato
da un Dio saggio e bonario, si contrappone lo spazio chiuso della taverna
dove nell’ebrezza della vodka servita da un ebreo 1 polacchi danno libero
sfogo a1 loro peggiori vizi morali, all’invidia e alla litigiosita (una chiara eco
del Pan Tadeusz di Adam Mickiewicz). La casa polacca, fredda e solitaria,
contrappone alla steppa sconfinata ¢ minacciosa solamente la protezione del
mattone e di un Dio domestico e quasi pagano. Armonia-caos, socialita-
solitudine, calore-gelo, luce-ombra: Iwaszkiewicz infonde in questa lirica le
tipiche e antitetiche opposizioni che sono alla base della rappresentazione
romantiche del Sud da parte degli scrittori del Nord Europa. Ma rispetto a
loro, il desiderio di pienezza e armonia non ¢ del tutto appagato: il Sud resta
una dimensione interiormente irraggiungibile. Nasce da uno stato di tensione
tra due desideri inconciliabili.

Non si deve tuttavia pensare che la rappresentazione del Sud Italia
nella scrittura di Iwaszkiewicz sia relegata alla mera dimensione del mito. Lo
scrittore guarda anche alla contemporaneita, osserva e descrive il Meridione
registrandone il lento cambiamento e la sopravvivenza dell’antico nella
nuova epoca che incede inesorabile. Ne emerge I’immagine di una terra dai
contrasti estremi, dove la bellezza si accompagna al massimo degrado, le
tracce delle grandi culture del passato si scontrano con 1 segni nefasti della
civilizzazione contemporanea. Una percezione del Sud che rimanda ancora

% “Non sono per noi i declivi blu dei vigneti / E la bellezza delle vigne, ¢ i loro succhi / Sono per
noi i campi di avena polverosi / E 1’oste ebreo e la brocca piena di vodka. / Non ¢ per noi 1’arco
irraggiungibile / E il Dio saggio e silenzioso sotto di lui, / E per noi soltanto la casa di mattoni / E
nella casa Dio come notturno custode. / Non ¢ per noi il brusio di sagge conversazioni / N¢é le
sferzate della parola o le dispute accese, / Sono per noi I’invidia, le liti, I’infamia, / Il calore della
taverna, il freddo della casa. / Non sono per noi I’azzurro, il viola dei colli, / La paura dei cipressi e
delle cupole di rose, / Sono per noi le foreste, le distese, la steppa / L.’anno nero, ¢ il pane nero”.
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una volta alla tradizione romantica’ e la allontana alquanto dallo sguardo
idealizzato dei postromantici come Adam Asnyk e dei parnassiani che, fedeli
nella loro ispirazione a Goethe e Winckelmann, continuavano a vedere il Sud
come un’oasi di armonia e di bellezza.

La denuncia delle condizioni del Sud Italia lascia traccia di sé ancora
una volta nelle pagine dei diari, ovvero la dove lo scrittore scriveva senza
infingimenti e dove si effondeva di piu sulla realta italiana senza sublimarla
necessariamente nella letteratura. Come in questa annotazione del 27 febbraio
1961 dove il poeta registra una sua impressione di Salerno dal treno:

Mi sono svegliato quando il treno si ¢ fermato alla stazione. Un incredibile
accumulo di edifici di dieci e piu piani che calpestano i fichi d’india e le agavi.
Sopra la strada ferrata si levano gli archi di vecchie e decrepite sopraelevate e,
subito dopo la citta, gigantesche arcate di cemento armato attraversano la
vallata, una dopo 1’altra. Cosi mi si € presentata Salerno, cittd misteriosa che
non riesco mai a raggiungere. La sogno da molti anni (Iwaszkiewicz 2010, p.
455).

La misteriosita di Salerno, citta destinata a restare per lui sconosciuta o
immaginata, si fonde alla notazione della mastodontica cementificazione
della Valle dell’Irno. La bellezza della natura mediterranea — i fichi d’india e
le agavi — ¢ annichilita dall’urbanizzazione selvaggia della citta. Un
problema, quello del depauperamento urbanistico che — accanto allo
sfruttamento intensivo del territorio e alla speculazione edilizia —
Iwaszkiewicz ravvisava negli anni Sessanta e Settanta lungo tutto il Belpaese,
dal Nord al Sud.

La denuncia dello scrittore in alcuni casi assume anche connotazioni
politiche e sociali. Si prenda ad esempio il penultimo capitolo del libro
Ksigzka o Sycylii (Libro sulla Sicilia, 1956).% Le meraviglie artistiche e
naturalistiche della Trinacria, scrive Iwaszkiewicz, “impallidiscono di fronte
a tutta quella gente che si nutre di lumache e lotta per ogni pugno di grano”
(Iwaszkiewicz 1981, p. 436). E inevitabile che I’analisi dello scrittore (i dati
sul reddito, sull’import-export, sull’industrializzazione dell’isola, sullo stato
delle campagne) — riferita ai realia degli anni Cinquanta — costituisca oggi
I’aspetto piu datato del libro. Tuttavia colpisce — per la sua modernita — il
giudizio storico sulla Questione meridionale, inequivocabilmente
anticapitalista e filomeridionalista. Dopo il raggiungimento dell’agognata
unita d’Italia, scrive Iwaszkiewicz, “L’esercito e [’amministrazione
piemontese si sono comportati al Sud come dei conquistatori, non come

" Nel poema Szczesna (1854) Cyprian Kamil Norwid aveva gia fatto stridere lo splendore di
Paestum con le miserrime condizioni di vita della popolazione.
8 Un sogno di fiori e bagliori. Giorni in Sicilia, trad. it. di Groggia F., Mesogea, Messina 2013.
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fratelli” (Iwaszkiewicz 1981, p. 437). Un destino di colonizzazione e di
sfruttamento che — siamo gia in epoca di guerra fredda — ravvisa anche nella
presenza degli americani sull’isola, diventata a suo dire una sorta di “nuova
Malta”. Qualche anno piu tardi, in un articolo del 1961, lo scrittore estese la
sua accusa ai moderni latifondisti che risiedono nelle citta lontane del
continente o all’estero. Il problema del Mezzogiorno d’Italia risiede nel fatto
che “Il Nord tratta il Sud come un paese straniero e sconosciuto”
(Iwaszkiewicz 2016, p. 95).

E comunque nell’ambito della complessa riflessione estetica sulla
natura del bello che bisogna cercare i fondamenti dell’immagine del Sud
Italia in Iwaszkiewicz. In altre parole non tanto nella realta, ma nella sua
rappresentazione, nei suoi riflessi poetici e filosofici. Allora notiamo come
per Iwaszkiewicz, il bello ¢ minacciato non solo dalla Storia e dall’agire
umano, ma dalla sua effimera natura di costrutto intellettuale e culturale.
Nella novella di ambientazione siciliana Powrot Prozerpiny (Il ritorno di
Proserpina) — dalla raccolta Nowele wiloskie (Novelle italiane, 1942) —
seguiamo 1’io narrante (un esteta polacco) in visita a Monreale con la sua
amica francese (I’anziana e colta signora Cannet). I due stranieri osservano il
panorama di Palermo e della Conca d’oro dal terrazzo:

Davanti allo splendore di quel paesaggio, immersi quasi fino alle ginocchia nei
fiori che crescevano rigogliosi e fitti come 1’erba sul terrazzo del convento,
avvertii all’improvviso la vacuita di quel mondo a noi straniero. Proprio come
se tutta la bellezza dell’arte e della natura 1i riunite non fossero che una coltre
di polvere e marciume. Gli antichi negromanti evocavano gli spiriti di
bellissime donne che si manifestavano in forma corporea, ma non appena le si
toccava 1 loro corpi imputridivano. In quel momento I’intera citta di Palermo
mi sembrava un fantasma artificialmente evocato per noi. Non riuscivo a
sentire I’autenticita di quella vita (Iwaszkiewicz 2014, pp. 180-181).

In questo passo oltre alla “tradizionale” contrapposizione romantica natura-
cultura, vita-morte, corpo-spirito notiamo anche la componente fantastica e
irrazionale che ¢ parte del medesimo retroterra romantico dello scrittore. Ci
troviamo di fronte a una tipica situazione iwaszkiewiciana: la contemplazione
del bello, la pienezza della percezione estetica viene brutalmente interrotta
dalla percezione della sua transitorieta, dalla constatazione del trascorrere del
tutto. Questo contrasto tra luce ed ombra, autenticita e finzione, pienezza
della vita e luttuosa constatazione della morte — riferito alla Sicilia — puo
richiamare alla memoria 1l saggio di Gesualdo Bufalino La luce e il lutto
(1988), opera nella quale, se avesse potuto leggerla, lo scrittore polacco
avrebbe riscontrato molte analogie con la sua percezione dell’isola e della sua
civilta. Iwaszkiewicz colse infatti in pieno 1’essenza della Sicilianita — intesa
come unione di paesaggio culturale e naturale, costume e condizione
psicologica — e, come spiegherd a breve, vedeva nell’isola la piu perfetta
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realizzazione della propria concezione artistica e metafisica. Luce lutto,
dunque: la discesa da Monreale si conclude con la constatazione dello
squallore umano annidato ai piedi della sublime collina. Quando Elena
Cannet si stupisce dell’usanza siciliana di affiggere 1 necrologi alle porte
delle case, i1l suo amico chiosa: “Questa ¢ la loro vita autentica. Loro non
guardano metope e mosaici” (Iwaszkiewicz 2014, p. 182). Iwaszkiewicz
aveva capito perfettamente il sentimento teatralizzato della morte che
caratterizza 1l Sud, in particolare i territori della Magna Grecia, Sicilia in
primo luogo.’ In Sicilia tutto & rappresentazione, dalla natura a tutte le
manifestazioni della civilta.!”

Quanto appena detto sopra trova conferma nella descrizione delle
festivita pasquali cui lo scrittore assistete in Sicilia nella primavera del 1949.
In quell’occasione Iwaszkiewicz ebbe piena contezza del veemente, profondo
e quasi pagano sentimento di religiosita che anima il popolo siciliano. Sacro e
profano sono in Sicilia indissolubilmente uniti: “I bambini della povera
Agrigento corrono ridendo su e giu per le chiese, proprio come facevano i
ragazzi dell’antica Akragas” (Iwaszkiewicz 1981, p. 411), constata lo
scrittore dando voce — proprio come faceva Pasolini con 1 fanciulli romani — a
una certa idea mitizzata del Sud giovane eppure antico ad un tempo, proprio
come se non esistesse diaframma tra presente e passato, o come se il passato
ritornasse eternamente nel presente. In Sicilia, scrive Iwaszkiewicz,
“Ritroviamo uno spirito autenticamente religioso, la pagana religione dei
siciliani mescolata a riti e dogmi cattolici, la dove meno ce lo aspetteremmo”
(Iwaszkiewicz 1981, p. 414). 1l capitolo XIV di Ksigzka o Sycylii, ¢ basato
sulla lunga e dettagliata descrizione della processione del Giovedi Santo a
Francavilla di Sicilia. La grande partecipazione emotiva e il pathos degli
attori colpirono profondamente lo scrittore polacco, proprio come se stesse
assistendo alla celebrazione di un rito o alla rappresentazione di un mito
dell’antica Grecia. Il popolano che interpreta Cristo appare a Iwaszkiewicz in
tutto simile a un Dioniso, allo spettacolo della flagellazione e della passione
un moto di autentica paura e commozione si trasmette nel pubblico. Rito e
spettacolo appaiono magistralmente fusi e lo scrittore si domanda: “Abbiamo

? “L’idea della teatralita, della scenografia fantasiosa ritorna in questo Paese a ogni pié¢ sospinto;
ovunque [...] ¢ come se si prendesse parte a una rappresentazione, si sta tra le comparse”
(Iwaszkiewicz 1981, p. 271).

' Come in questa descrizione di una traversata tra Napoli e Palermo nel romanzo Stawa i chwata
(Gloria e fama, 1956-1962): “Dopo mezzanotte, I’alta piramide del vulcano Stromboli si stagliava
all’orizzonte, rossa di fuochi interni provenienti dal basso, simile al volto di un attore sul
palcoscenico illuminato dalla falsa luce della ribalta. Alle prime luci del mattino si rinfresco e fu
allora che la nave si avvicino a Palermo. La baia era calma ma grigia, la citta illuminata dal sole
nascente si apriva ad anfiteatro come un ventaglio” (Iwaszkiewicz 1963, p. 388).
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avvertito in questa processione gli echi di antichissimi riti e culture. Non sono
forse 1 resti dei misteri eleusini?” (Iwaszkiewicz 1981, p. 421).

Il Sud Italia di Iwaszkiewicz ha anche una precisa valenza omoerotica,
per quanto — nelle opere di finzione — essa venga camuffata attraverso il
cambio di genere dei personaggi o sublimata artisticamente (proprio come
accade nella Morte a Venezia di Mann).!! Questo aspetto emerge, ancora una
volta, proprio in Sicilia 1l cui mito, culturale e omoerotico, ¢ strettamente
legato alla figura di Karol Szymanowski, i1l grande compositore polacco che
ebbe il merito di rivelare il Sud al giovane scrittore (suo cugino) attraverso la
narrazione e il ricordo dei propri viaggi.'> Una personale rielaborazione
ancora una volta del pensiero di Nietzsche — attraverso la mediazione di
Szymanowski — fissa nella scrittura di Iwaszkiewicz quella contrapposizione
tra apollineo e dionisiaco che ¢ imprescindibile per comprendere a pieno il
ruolo che il Sud Italia giocava nella concezione artistica e nella
Weltanschauung dello scrittore. Lo “spirito dionisiaco” — definito dal filosofo
nella celebre opera La nascita della tragedia (1872) — rappresentava per la
civilta greca I’impulso creativo e vitalistico, il desiderio erotico, il dominio
della dimensione irrazionale.!® Lo “spirito apollineo” invece sintetizzava il
principio del controllo e dell’ordine che la ragione cercava di imporre agli
impulsi di opposta natura. Una concezione chiaramente storicistica che
tradotta nella vita dell’essere umano si sviluppa sull’asse infanzia-maturita e
che nel caso di Iwaszkiewicz assume connotazioni ancora piu interessanti
andando a implicare le coordinate geoculturali. Stando cosi le cose si
chiarisce meglio la sua concezione del Sud, terra della liberta erotica
(omosessuale), della creativita poetica, del ritorno alle origini mentre il Nord
¢ la dimensione della prigionia domestica, dell’imperativo categorico alla cui
base c’¢ la famiglia, la dimensione coniugale (eteronormativa), la forma

' Come scrive Wojciech Smieja per Iwaszkiewicz “I’espressione dell’esperienza del desiderio
omoerotico ¢ estremamente difficile, e piu di una volta vi rinuncia [...], e quando la raggiunge, il
lettore deve farsi strada attraverso un codice cifrato di miti, associazioni musicali, tradizioni
filosofiche, digressioni narrative e discontinuita” (Smieja 2010, p. 7).

2 In questo senso giocd un ruolo importante Efebos, 1’unico e mai pubblicato romanzo di Karol
Szymanowski. Elaborato nel 1918 e custodito in manoscritto da Iwaszkiewicz, ando distrutto
nell’incendio del suo appartamento di Varsavia durante la Seconda guerra mondiale. Lo scrittore
ne parla diffusamente in Spotkania z Szymanowskim (Incontri con Szymanowski, 1947). Nel libro,
basato sulle esperienze e i ricordi di un viaggio siciliano del 1911, i dialoghi platonici dei
personaggi si alternavano ad affascinate e sensuali descrizioni del paesaggio siciliano, nelle quali
si rifletteva la profonda impressione dalla lettura dei primi due volumi di Immagini d’Italia (1911,
1912) di Muratov.

3 Come scrive Eugenia Loch, “La posizione dionisiaca & vicino a quella astorica, biologica,
caratteristica del bambino e degli animali che vivono I’attimo e sono inconsapevoli del passato”
(Loch 1978, p. 17). Oltre a quella rappresentata dall’ottimo studio di Loch un’analisi approfondita
del mito dionisiaco in Iwaszkiewicz ¢ stata realizzata da Jerzy Kwiatkowski (Kwiatkowski 1975,
pp- 106-169).
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istituzionale di Iwaszkiewicz scrittore, personaggio e anche funzionario
pubblico.'* Una contraddizione che Iwaszkiewicz viveva con angosciosa
consapevolezza nella vita e che “risolveva” in parte attraverso il viaggio e la
scrittura. In un certo senso si puo dire che queste due fondamentali attivita
permettessero allo scrittore di trovare un precario equilibrio tra tensione
dionisiaca e apollinea.

Avendo fatto queste premesse ¢ ora piu agevole comprendere il
manifestarsi della dimensione omoerotica, che si palesa senza infingimenti
nei suoi diari (che Iwaszkiewicz volle pubblicati postumi), dove egli allude
alla propria omosessualitd pitl 0 meno direttamente!':

Nel vagone c’¢ anche un altro giovane molto particolare, il tipico vagabondo
napoletano. Indossa scarpe basse deformate, infangate, senza calzini; i
pantaloni di traliccio blu (indumento degli operai portuali di Napoli) sono
sottili, lisi, e in un paio di punti dalle fessure longitudinali si intravede il corpo
nudo del ragazzo. Indossa un maglione verde bucato, sul braccio ha ripiegata
una giacca logora color tabacco. [...] Ma a colpire ¢ soprattutto la faccia: bella,
da italiano del Sud, col grande occhio nero che guarda intorno curioso. Dico
“occhio” perché ’altro ¢ coperto da un leucoma, il che trasmette al volto, cosi
simile a quello del Bacco di Caravaggio, un’espressivita straordinaria. Gli
indumenti in brandelli che indossa stringono un corpo di divina bellezza.
Avrebbe potuto posare nudo per Prassitele, vestito invece sarebbe stato un
modello ideale per Picasso. Nel complesso ricorda una specie di versione
italiana del mio Wacek Mielczarek del Vecchio mattonificio (Iwaszkiewicz
2007, p. 367).

Constatiamo come 1’arte — la propria come quella altrui — sia chiamata in
causa per legittimare e sublimare il desiderio omosessuale, reso ancora piu
complicato in quando trasferito su un giovane popolano e vagabondo,
secondo uno schema di desiderio ¢ di dominio, ammiratore-ammirato,
maturita-giovinezza che rimanda al classico modello greco erastes-eromenos,
basilare nella concezione omosessuale di Iwaszkiewicz. L’occhio del
giovane, bianco e inerte come quello di una statua, permette il passaggio dalla
dimensione della vita a quella dell’arte. Su questo binomio tipicamente
decadente Iwaszkiewicz trasferisce ’idea — altrettanto decadente — della
malattia, qui 1l leucoma altrove la tubercolosi (cosi nella storia autobiografica
con Jerzy Bleszyfski e nel romanzo breve Kochankowie z Marony'® [Gli
amanti di Marona, 1961], suo camuffamento letterario). La contrapposizione

'4 Iwaszkiewicz fu per molti anni presidente dell’Associazione dei Letterati Polacchi e senatore
della Repubblica Popolare di Polonia. Fu figura di collegamento (e di compromesso) fra
I’ambiente degli scrittori polacchi e il Partito.

!> Sul tema omosessuale in Iwaszkiewicz, molto studiato negli ultimi anni, si veda il mio saggio
(Prola 2020) e la relativa bibliografia.

16 Pubblicato in Italia in, Iwaszkiewicz 1979b.
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eros-thanatos — onnipresente nella poetica di Iwaszkiewicz fin dal periodo
interbellico!” — si affianca ed intreccia al mito dionisiaco, cristallizzazione del
culto della giovinezza e della forza erotica che pervade la vita. Una continua
minaccia di morte insidia la bellezza, la sua fragile essenza puo dissolversi in
un istante e rivelare il pallore cadaverico su un volto fresco e giovanile, una
coltre di polvere funerea pud scendere su una splendida vallata indorata dal
sole. La forza erotica e vitale ¢ per Iwaszkiewicz I’essenza del Sud Italia,
costituisce 1l senso di quell’eterno ritorno cui allude il titolo di questo
articolo.!® Si tratta dell’affiorare del desiderio primigenio in ogni nuovo
desiderio, del vitale impulso di rinnovamento che porta con sé€ un paradossale
anelito di annichilimento e scomparsa, la consapevolezza irresistibile
dell’inutilita della vita.

Il Sud di Iwaszkiewicz ¢ la terra del possibile, del molteplice che
raggiunge la sua unita platonica, del perpetuo ripetersi del tutto. Nelle
manifestazioni piu spontanee dell’arte siciliana, dunque, si racchiude e
trasmette 1’essenza di questa terra e della sua sincretica cultura. Lo scrittore
assiste rapito alla rappresentazione del teatro dei pupi di un artista girovago
davanti alla chiesa di San Domenico a Palermo. Il narratore, alternando canto
e racconto, espone le storie di due eroi popolani, Roberto e Lucia, illustrate su
un telone disteso davanti al pubblico:

In questo complicato racconto c¢’¢ tutto, le novelle di Verga, i drammi di
Pirandello, i quadri di Guttuso, le poesie di Quasimodo, cid che rimane dei
racconti degli antichi cantastorie, le fiabe popolari che simili artisti di strada
narravano a re Ruggero. E straordinario. C’¢ tutta la Sicilia, la sua storia, il
passato e il presente... [...] Perché tutto quello che ¢ esistito continua a
esistere, ha solo assunto un’altra forma. [...] La Sicilia esiste (Iwaszkiewicz
2016, pp. 101-102).

Tra tutte le regioni del Sud Italia nelle quali si ¢ spinto la Sicilia ¢ stata senza
dubbio la terra di elezione di Iwaszkiewicz. Spazio culturale del suo primo
viaggio immaginario nel 1918 — attraverso il racconto, scritto e orale, di
Karol Szymanowski — e destinazione dell’ultimo viaggio da lui compiuto in
Italia (nel 1978), la Sicilia permetteva allo scrittore di recuperare la
dimensione dell’infanzia ucraina. Un’esperienza che in Polonia gli riusciva
con la stessa facilita solo tra le colline di Sandomierz: “Provo per la Sicilia un
rapporto simile a quello per la terra della mia infanzia e della giovinezza. E

'7 Per un approfondimento si veda il saggio di Ryszard Przybylski (1970).

'8 La teoria dell’eterno ritorno, caposaldo ideologico del pensiero di Nietzsche, fece la sua
comparsa nell’opera La gaia scienza (1882) ma trovo piena espressione in Cosi parlo Zarathustra
(1883-1885). Per un approfondimento sulla narrativa di Iwaszkiewicz alla luce della teoria di
Nietzsche e del pensiero enucleato da Seren Kierkegaard nella Ripetizione (1843) si veda il saggio
di Irena Gorska (2020).
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qualcosa che sento solo a Sandomierz: il ritorno di cose remote e molto mie,
il ritorno a me stesso” (Iwaszkiewicz 2007, p. 290).

A Palermo tutto acquisisce un senso nuovo, universale, poetico,
naturale. Nei giardini palermitani, nell’orto botanico o nel Parco della
Favorita ¢ possibile dimenticare la Polonia e il suo fardello e nella vitalita
dell’aria mediterranea lo scrittore ritrova quell’armonia a lungo perseguita.
La flanerie dei due protagonisti della novella Powrdt Prozerpiny non puo che
terminare in un giardino, spazio poetico e simbolo dell’infanzia e dell’eterno,
punto d’incontro in cui si intrecciano nodi di senso € motivi centrali della
poetica dello scrittore:

Superati i magnifici alberi e le aiole fiorite di Villa Giulia, ci ritrovammo nel
giardino botanico, a quell’ora piuttosto deserto. I giganteschi alberi esotici, i
cespugli, i fiori e le liane s’aggrovigliavano in un’intricata totalita. I fiori
profumavano e fiorivano tutti insieme: liliacee, glicini, rose, rossi gerani e
tardive violacciocche, cosi simili a piccoli alberelli (Iwaszkiewicz 2014, p.
165).

L’eterogeneita e I’irruenza vegetale trova nel giardino botanico la sua unione
ideale, proprio come le diverse componenti culturali di Palermo si
conservano visibili eppure armonizzate nei tratti della citta, nei monumenti e
nell’architettura. Siamo cosi giunti nel fulcro del mito mediterraneo
dell’autore: nel giardino botanico rivive il mito del giardino delle delizie,
riflesso dell’Eden perduto, dove nel trionfo della natura ¢ possibile bere alla
fontana dell’eterna giovinezza. Una descrizione analoga di Palermo, vista
come misterioso locus amoenus — giardino dove echi della mitologia greca si
mescolano alle suggestioni orientali — ¢ presente anche nel capitolo siciliano
(il XII) del romanzo storico Czerwone tarcze (Scudi rossi, 1934). Ruggero 11
e la sua corte lasciano la citta per accompagnare il principe polacco sulle
rovine del tempio di Segesta.

La strada si arrampicava gradualmente verso 1’alto, passando accanto ai
giardini reali, alle ville, ai palazzetti e ai numerosi ruscelli per cui erano famosi
i dintorni di Palermo. Le mele dorate delle Esperidi, arance misteriose
pendevano copiose dai rami degli alberi sui quali spiccavano bianchi e rigidi
fiori. Intorno si spandeva intenso 1’odore della zagara. La rugiada del mattino
impediva alla polvere di levarsi in aria e tutto era meraviglioso. [...] Henryk
affondo i denti affilati nella polpa del frutto e si rinfrescoO con volutta
(Iwaszkiewicz 1976, p. 136).

A Palermo, attraverso 1 sensi — mai cosi in armonia come in questa citta — la
realta si fa strada nell’animo del fldneur che sente di percepire persino negli
odori delle mura “il profumo della giovinezza del mondo” (Iwaszkiewicz
1981, p. 358). La parola rozkosz (volutta) va intesa come appagamento del
desiderio, completa soddisfazione dei sensi: questa ¢ I’essenza del Sud in
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Iwaszkiewicz. Ma, come si ¢ detto, questo ideale ¢ raggiungibile solo
attraverso il medium della parola scritta. Solo nella dimensione del testo
letterario, nell’adesione perfetta tra parola e sentimento, € possibile I’armonia
e la soddisfazione del desiderio di pienezza che nella realta resta
inappagabile.

Il nesso che lega Palermo al giardino ¢ dunque I’'infanzia, I’eta della
pienezza del vivere. Non ¢ un caso che nel suo saggio-racconto Ogrody
(Giardini, 1977) lo scrittore — nell’imminenza della morte — abbia posto il
Parco della Favorita di Palermo tra i giardini piu importanti della sua vita. Il
giardino, spazio osmotico tra dentro e fuori, casa e mondo, ¢ il luogo che
Bachelard associa alla dimensione della scoperta e della réverie.'” 1l poeta
dichiara di sognare spesso il giardino botanico di Palermo: ‘“Naturalmente
non com’¢ ora, ma com’era quarant’anni fa, quando sono venuto a Palermo
per la prima volta” (Iwaszkiewicz 1979, p. 55). Il giardino dei suoi sogni non
soggiace alle regole del tempo, nel suo spazio sono possibili gli incontri tra 1
vivi € 1 morti, nei suoi aromi si rinnovano le prime immutabili percezioni del
mondo. Cosi nel giardino botanico della citta di Palermo lo scrittore ritrova 1
giardini dell’infanzia e dell’adolescenza nei Kresy — quello della casa natale
di Kalnik e Tymoszowka — ma anche quello di Byszewy, simbolo della
giovinezza spensierata in Polonia. Il giardino ¢ dunque uno spazio
archetipico, dove la disarmonia, 1’assenza e la solitudine della vita si
annullano nell’eternita del perenne divenire, dove ¢ possibile “contemplare”,
nel senso etimologico di attrarre nel templum della propria anima. Il giardino,
per Iwaszkiewicz, ¢ lo spazio prediletto della meditazione e della creazione,
luogo ideale per quella preghiera laica che era per lui il poetare. “Czy to te
pamiegci / rozmaite te cienie zgescily, zapachy” (Sono stati tutti questi /
ricordi diversi ad addensare le ombre, gli odori) si domanda il poeta nella
lirica Stary ogréd (Il vecchio giardino) dalla raccolta Spiewnik wioski
(Canzoniere italiano, 1972):

Stary ogrod si¢ staje mlodziutkim ogrodem

i chodzg po nim dawni malarze poeci,

1 marza co$, 1 pisza, 1 $mieja jak dzieci,

ogarnieci na zawsze niepamigci lodem?° (Iwaszkiewicz 1977b, p. 472).

' La réverie — la fantasticheria, il “sogno lucido” — ¢ manifestazione della forza creatrice della
conoscenza che si esplicita nel logos, nella parola. E la condizione che accomuna i bambini e i
poeti durante 1’attivita creativa. Spazio prediletto della réverie ¢ il giardino, dove — come scrive
Bachelard — “1 bambini guardano in grande” (Bachelard 2011, p. 188).

20 “II vecchio giardino diventa il giovane giardino / e vi camminano antichi pittori e poeti, / e
sognano qualcosa, scrivono e ridono come bambini / cinti per sempre dal ghiaccio dell’oblio”. In
questa poesia Iwaszkiewicz fa riferimento a un sogno ricorrente che viene ampiamente descritto in
Ogrody: “Questo sogno ritorna sempre: passeggio lentamente tra gli alberi della Favorita, come
per i Campi Elisi, con le persone morte da tanto tempo: con Karol Szymanowski, con Roézia
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Allora la frase che apre il racconto Giardini — “Forse fra breve non ci saranno
piu giardini” (Iwaszkiewicz 1979, p. 21) — assume un significato piu
profondo e inquietante: ¢ la poesia stessa a essere minacciata nelle citta
mediterranee sempre piu simili a giungle, dove bisogna crescere in fretta per
non venire schiacciati, ¢ ’infanzia a morire nei giardini deturpati e violati
delle citta del Sud Italia. Il rischio ¢ perdere qualcosa di piu che uno spazio di
verde. Cosi quando constata che il giardino della Palazzina Cinese di Palermo
¢ ormai devastato, circondato e soffocato dai grattacieli della triste
speculazione edilizia che a poco a poco distrugge la bellezza di tutte le citta
siciliane, al poeta non resta altro che ricordare il suo primo viaggio a Palermo
“quando non avevano ancora demolito 1 piu bei palazzi in via della Liberta”, 1
tempi in cui il parco era ancora attraversato da due viali percorsi da cocchi e
carrozze € “i sentieri erano pieni, saturi, gravati dal profumo del fiore
d’arancio” e nella notte scura “sembrava di mangiare questo odore, sembrava
che ci nutrisse, saziasse, esaltasse raccontandoci lunghe e incredibili favole”
(Iwaszkiewicz 1979, pp. 55-56). 1l giardino inteso dunque come spazio
primordiale del logos, dove la parola diventa immediatamente realta, dove
qualsiasi atto della vita ¢ scandito con la stessa identica intensita delle parole
di un canto o di una preghiera.

Conclusioni

La prospettiva di Iwaszkiewicz ¢ europeista e i1l Sud Italia rappresenta per
questo scrittore 1l Sud in termini assoluti, essendo per lui I’Europa ’unico
spazio dove unire arte e vita. Appare indicativo che abbia viaggiato
largamente lungo ’asse est-ovest, ma senza abbandonare mai del tutto la
dimensione della civilta europea. I viaggi da lui compiuti in Brasile e in
Patagonia — per quanto si tradussero in parola letteraria>! — rappresentarono
dei meri episodi in un’esistenza dove la dimensione del viaggiare,
indissolubilmente intrecciata con quella della scrittura, lo portd sempre a
ritornare alle origini, alla ricerca di quella parola autentica, pura e musicale
che poteva trovare solo negli spazi piu volte vissuti e contemplati
poeticamente. In questo senso la dimensione del tempo — nella sua
espressione interiore € memoriale prima che storica — si apriva in tutte le sue

Brzozowska, con Jozef Rajnfeld, con Rena Jelenska. Sono cosi pallidi e si dispongono in gruppi
marmorei” (Iwaszkiewicz 1979, p. 60).

2l Rimangono del tutto occasionali e marginali nella sua produzione i due racconti americani
Opowiadanie argentynskie (Racconto argentino) e Opowiadanie brazylijskie (Racconto brasiliano)
dalla raccolta Opowiesci zastyszane (Racconti per sentito dire, 1954).
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possibilita creative la dove I’Est (I’Ucraina) e il Nord (la Polonia)
incontravano il Sud (la Sicilia). Ma il luogo deputato a questo incontro ¢ la
parola poetica. Cosi il ritorno in Sicilia rappresentava per lui la rinnovata
possibilita del manifestarsi della poesia, I’armonia perfetta tra razionale e
irrazionale, I’epifania di Dioniso, ovvero della giovinezza, il raggiungimento
dell’eterno nella dimensione umana. Condizione possibile solo nel breve
istante dell’atto creativo, duramente perseguita nel diuturno ritorno alla
scrittura.

Bionota: Dario Prola ¢ ricercatore di Lingua e Letteratura Polacca presso il Dipartimento
di Lingue e Letterature Straniere e Culture Moderne dell’Universita degli Studi di Torino.
Ha pubblicato numerosi articoli scientifici sulla letteratura contemporanea polacca, i
rapporti letterari tra Italia e Polonia e questioni di traduzione letteraria. Ha curato
I’edizione polacca delle novelle di Italo Svevo (Wyznania starca, Sic!, 2019) e Arrigo
Boito (Nowele, Austeria, 2021) e [I’edizione italiana delle novelle di Jarostaw
Iwaszkiewicz (Novelle italiane, 21 editore, 2014). Tra i suoi lavori si menzionano i volumi
Mito e rappresentazione della citta nella letteratura polacca (Aracne, 2014) e “Spossato
dalla bellezza”. L’ltalia nella scrittura di Jarostaw Iwaszkiewicz (Edizioni dell’Orso,
2018). E vicedirettore delle riviste «Kwartalnik Neofilologiczny» e «PL.IT / Rassegna
italiana di argomenti polacchi» e membro del comitato scientifico della collana
«talipolis» (DiG). Ha tradotto in italiano diversi autori polacchi del Novecento tra cui
Jarostaw Iwaszkiewicz, Tadeusz Konwicki, Witold Gombrowicz.
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+ZEBY TO WSZYSTKO W SLONCU BLYSLO”
Sycylijskie reminiscencje w liryce Jarostawa
Iwaszkiewicza

TERESA WILKON
UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE

Abstract — “May It All Shine in the Sun”. Sicilian Reminiscences in the Poetry of
Jarostaw Iwaszkiewicz

In this article, Jarostaw Iwaszkiewicz’s work appears as an attempt to consider the life and
poetic dimensions of the experience of traveling to Italy. In the extensive literature on this
literary genre, an important place is occupied by poems of Polish and European authors
interested in Mediterranean culture, especially Sicily. Their authors are the most
outstanding representatives of Polish literature, including the author of unique and
extremely original Sicilian sonnets. These works are largely inspired by the friendship
with the great Polish composer — Karol Szymanowski (creator of the opera King Roger,
with libretto by Jarostaw Iwaszkiewicz) and the uniqueness of the rich nature and culture
of the southern part of the Apennine Peninsula.

Keywords: Jarostaw Iwaszkiewicz; Mediterranean culture; Sicily; Karol Szymanowski;
Polish literature.

1. Capri Leopolda Staffa

Zachwyt dla sztuki romanskiej 1 gotyckiej, zainteresowanie epoka polskiego 1
europejskiego Sredniowiecza od dawna nurtowaty polskich pisarzy, w tym
Jarostawa Iwaszkiewicza. Opisy zabytkow sztuki S$redniowiecznej, starej
architektury, sztuki sakralnej, pojawialy si¢ na marginesie relacji pisarza z
czestych podrozy po Polsce 1 Europie. Ten znakomity tworca tak wtedy pisat:
,Dla mnie osobiscie jest wielka radoscia ogladanie szczegotow
sredniowiecznego dziela; niejedno z niego przeszto do moich Czerwonych
tarcz” (Iwaszkiewicz 1961, s. 5). Na wiosne 1932 roku Iwaszkiewicz spegdzit
kilka tygodni w Italii 1 na Sycylii. To zafascynowanie sredniowieczng sztuka
polska musiato by¢ bardzo glebokie, skoro w opisach witoskich podrozy
tamtejsze zabytki architektoniczne kojarzyly si¢ pisarzowi z miastami w
Polsce, przede wszystkim z Sandomierzem czy Kielecczyzng. Opisujac maty
wloski kosciotek, wyobraznia czesto przenosit sic w Gory Swigtokrzyskie:
,»laki sam ochroniony przez osobno$¢ miejsca stoi pod Goérami
Swietokrzyskimi malutki kosciotek w Tarczku” (Iwaszkiewicz 1947, s. 138).
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Nasuwa si¢ w tym miejscu opis uroczego zakatka Wtoch innego
tworcy polskiego — Leopolda Staffa, w ktorych wyspa Capri jawi si¢ jako
Morskie Oko (Wilkon 2003, s. 73-81).

Na morzu wyspa gorska: miniatura Tatr,

Jeno ze Morskie Oko miast w $rodku, jest wkoto

I miast smreczkdw, tyrsami winnic wstrzasa wiatr,
Jak niewidzialny tancerz, co plata wesoto.

Musiat spocza¢ pod drzewem, bo wachlarze palm
Chtodza go; snadz zarzucit za nimf3 poscigi.
Pojednawcze oliwki w sen nucg mu psalm,

A nagos$¢ swych owocoéw odstania 1is¢ figi.

[...]

Jak peten cudnych kwiatéw i zieleni kosz,

Gdzie tancuch domoéw niby kostki cukru skrzy sie,
Lezy wyspa, ujeta pod niebioséw klosz,

Na morzu jak na gtadkiej, szafirowej misie.

I cudnie jest, gdy w morzu tonie stonca krag

I jaskotki w nieb cichym $wiergoca blgkicie,

Zupehie jak nad senng rownig naszych tak,

A w trawie §wierszcz tak samo gra jak w polskim zycie (Staff 1967, s. 881-882).

Wiersz powstat w 1910 roku, a wigc w okresie modernizmu, w ktorym
nastapil powrot do wykreowanej przez Goethego Arkadii wloskiej. Wyspa
Capri, zaliczana powszechnie do fenomenu natury, nie mogta si¢ nie znalez¢
w jej kregu. Staff przebywat na Capri wielokrotnie: w 1905, w 1906, w 1909
roku, dlatego mozna sadzi¢, ze dlugo pozostawal pod jej urokiem — co
wyrazil w liscie do Wilhelma Feldmana (krytyka, publicysty 1 pisarza
zafascynowanego polskimi i europejskimi dziejami, literaturg 1 kulturg):

Jest tu w ogole tak cudownie, ze posylanie kartek jest swietokradztwem i
krzywda wyrzadzong boskiej Tyberiuszowej wyspie. Postaw nasze polskie
Tatry w cudownym szafirowym morzu, zawie§ w gorze jedwabne, modre,
krysztatlowo-zroédlane niebo, duzo stonca i czego$ nieokreslenie boskiego — a
wyobrazisz sobie, jak tu jest (Czachowska, Maciejewska 1966, s. 387-388).

To zestawienie wyspy z Tatrami, porownanie jej do ,boskiej pigknosci”
swiadczy o wspotistnieniu réznych warstw poetyckich, ktoérych podstawa
konstrukcyjng jest zestawienie dwoch kregow przestrzennych: Capri 1
Morskiego Oka. Poeta jednak nie rozwingl zestawienia Capri z Tatrami,
poniewaz bardziej mu zalezato na przedstawieniu bogatej, sensualistycznej
wizji wyspy, ktora przypominala mu piekno przyrody polskiej — w tym
przypadku pigkno Morskiego Oka, za ktoérego widokiem z pewnoscig tesknit.



“May It All Shine in the Sun”. Sicilian Reminiscences in the Poetry of Jarostaw Iwaszkiewicz 369

Jak  zauwazyl Ostap Ortwin: ,refleksyjna poezja Staffa byla
aposteriorycznym retrospektywnym zapamigtywaniem wilasnej przesztosci,
zblekitnieniem jej z oddali czasu” (Ortwin 1936, s. 211).

2. Zrodta fascynacji

Odkrywca talentu 1 jednoczesnie pierwszym mentorem Jarostawa
Iwaszkiewicza byt Karol Szymanowski, ktory widzac w tworczosci mtodego
pisarza niezwykla wrazliwos¢ 1 zwrot ku wyszukanej estetyce, powierzyt mu
role librecisty w dionizyjskim dramacie muzycznym Krol Roger. Fakt ten
spowodowal, ze poczatkujacy pisarz po raz pierwszy odwiedzit na krotko
Odessg, co zainicjowato w jego tworczosci epizod dionizyjski, z
powodzeniem realizowany w cyklu wierszy Dionizje, wydanym w
Warszawie w 1922 roku. W ksigzce: Odessa inspiracjg Polakow Agnieszka
B. Cichocka napisata: ,,Kosmopolityczny klimat Odessy utatwia artystyczng
wedrowke duchowa na Sycylie — konglomerat kultur, narodéw 1 religii”
(Cichocka 2017, s. 60). W styczniu 1933 roku pisarza odwiedzil w
Kopenhadze Karol Szymanowski 1 to dzigki jego opowiesciom Iwaszkiewicz
zainteresowat si¢ Wlochami, szczegdlnie ich potudniowa czegscig. W jego
ksigzce Spotkania z Szymanowskim czytamy:

Dopiero tutaj, na potnocy — styczen 1933 byt wyjatkowo jak na Dani¢ surowy
— w $niegu i przy zamarzni¢tych szybach, znowu w naszych rozmowach
odzyta Sycylia. Specjalnie ukochany przez Karola — i dla mnie niezapomniany
— pejzaz Agrygentu z ruinami $wigtyn na tle morza tak niebieskiego, jak tylko
morze na potudniu bywa, zajmowat osobliwe miejsce w naszych rozmowach
(Iwaszkiewicz 1947, s. 138).

Skad tak glebokie 1 trwate poddanie si¢ urokom egzotycznego pejzazu
Sycylii?

Wiochy 1 Ukraina byty jakby ,,drugimi ojczyznami Iwaszkiewicza”.
Ukraina ze wzgledu na dziecinstwo 1 miodos¢, kulturalne srodowisko
Kijowa, Wtochy — ze wzgledu na bogactwo artystycznych przezy¢. Uwielbiat
Toskanig, cenit Rzym, ale jego najwiekszg chyba mitoscig byta Sycylia. W
ksigzce Podroze do Wioch napisatl: ,,Jako$ nigdy nie mogltem przekonac sie¢
do Neapolu 1 cho¢ mam z tego miasta rOwnie wazne i pami¢tne wrazenia jak
z innych miast wtoskich, nawet mi trudno jest o nim pisa¢” (Iwaszkiewicz
1977b, s. 45). Z Sycylig bylo inaczej, dla Iwaszkiewicza byla jednym z
najpickniejszych miejsc na Swiecie:

Sycylia potrafi zaprze¢ dech w piersiach od pierwszego kroku, od podniesienia
zaluzji w hotelowym oknie tuk zatoki, strome zbocza, domy przylepione do
skal, za lekkg mgietka daleki brzeg Kalabrii. I ten blekit nieba i morza, za
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ktorym tak tesknili dawni malarze, zupelnie inny niz ,bfekit pruski”
(Iwaszkiewicz 1977b, s. 197).

Potwierdza to w innym miejscu:

[...] wole skorzysta¢ z przywileju cudzoziemcéw i widzie¢ w Sycylii tylko
jedna z najpigkniejszych krain $wiata, zamieszkata (obok mitow, bogow,
swigtych, najpigkniejszych widokéw) niestety takze przez ludzi, ktorym nie
jest bardzo dobrze na tym $wiecie. Ale jak oni kochaja t¢ swoja Sycylie, jak
wloka za soba wszedzie, gdzie sa, to umilowanie j¢zyka, pie$ni, obyczaju.
Jedyne to miejsce na ziemi, gdzie zrozumieja bez reszty Latarnika
Sienkiewicza (Iwaszkiewicz 1977b, s. 216).

Sytuacja zmienita si¢ w wieku XX, zwlaszcza po II wojnie Swiatowej 1
poprawie warunkow podrozowania. Sycylia stala si¢ krajem czgsto 1 chetnie
odwiedzanym, mimo pewnego lgku przed wszechwladng mafig 1 goragcym
klimatem.

Pierwsza podréz na Sycylie odbyt Iwaszkiewicz w 1932 roku i od tej
pory wyspa ta stata si¢ dla niego odkryciem. Pisarz pisal wprawdzie, i1z odbyt
pierwsza podroz w 1918 roku, lecz byla to wyprawa imaginacyjna. Obaj
tworcy, Karol Szymanowski i1 Jarostaw Iwaszkiewicz marzyli o odbyciu
podrozy w okolice Palermo — pragnat tego przede wszystkim Szymanowski.

Prawdziwa podroz literata odbyla sie w 1932 roku i1 zaczeta si¢ od
zwiedzania Syrakuz (stynnego Zzrodta Aretuzy), pdzniej przyszta kolej na inne
miejscowosci. To tam Iwaszkiewicz napisal Panny z Wilka 1 nie tylko.
Wspomina o tym w swojej ksigzce:

Ranek wstawat $wiezy i pachnacy, ale zaraz z potudnia zaczynato sig¢
chmurzy¢ i przychodzil nieznos$ny sycylijski wiatr, ktory zasypywat drobnym
pisakiem domy i ogrody. Zamykatem si¢ wtedy w swoim hotelowym pokoju,
na gwatt konczytem Panny z Wilka, a drobny piasek dostawal si¢ przez szpary
w oknie 1 zasypywal nawet karty mego rekopisu (Iwaszkiewicz 1977b, s. 201).

Wtlochy wyzwalaly wyobrazni¢ i erupcje tworczg. Powody tego sg rozne.
Pierwszym z nich jest prawdziwe bogactwo 1 zderzenie rdéznych kultur,
niemajace odpowiednika w innych regionach Wtoch — bogactwo stylow
architektonicznych i ikonicznych, ré6znorodnos¢ w zakresie muzyki. Drugim
powodem zainteresowan Sycylig jest dziko$¢ natury, ktora musiata kojarzy¢
si¢ z dzikoScia pejzazy ukrainskich, poczuciem wielkosci przestrzent,
melancholijnej pustki. Kolejnym podtozem fascynacji byt — wspomniany juz
wczesnie] — wplyw Szymanowskiego, genialnego muzyka 1 urokliwego
intelektualisty, admiratora tego zakatka Europy, ktory stal si¢ prawdziwa
inspiracjag jego muzyki. Iwaszkiewicz mial $wiadomos$¢ geniuszu
Szymanowskiego 1 byt wybitnym znawcg jego muzyki. Jest wreszcie powdd
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czwarty — Sycylia spehniala to, co bylo poetycka wyobraznig: marzenie o
poznaniu dalekiego, wyodrebnionego 1adu, zapowiedzig raju dla artysty, byla
czym$ wiecej niz Toskania czy Lacjum, miejscem jakby wydzielonym,
czgsto wystepujacym w literaturze w funkcji obszaru autonomicznego, o
cechach arkadyjskiego klimatu. Nie bez znaczenia s3 tez wczesniejsze
wrazenia podroznicze pisarza, bedgce przyczyng poddania si¢ urodzie Italii —
Sycylia zawsze kojarzyta mu si¢ z Ukraing, krajem jego mtodosci. W
przywotywanych wczesniej Spotkaniach z Szymanowskim tak pisat: I tu, 1
tam warstwy kultur Wschodu i1 Zachodu naktadaty si¢ jedna na druga,
tworzac specyficzng aure” (Iwaszkiewicz 1947, s. 201). Iwaszkiewicz w
podrozy z Elizawetgradu (po pierwszym spotkaniu z Szymanowskim w
sprawie Krdla Rogera) tak pisal:

Obrazy Wiloch i Sycylii, nowe mozliwosci muzyczne, sens misteriow
bachicznych, znaczenie mitow greckich w tym o$wietleniu, jakie im nadawat
Zielinski, wreszcie mozliwosci tworzenia dla wielkiego teatru, wiara we
wilasne mozliwosci, wszystko to mieszalo mi si¢ w glowie i1 utatwiato
bezsenno$¢ na stopniu wagonu z halasem przemierzajacego pograzone w
zapachach nocy pola. Z rozmoéw tych specjalnie utkwil mi w pamieci i uderzyt
wyobrazni¢ obraz Sycylii taki, jaki roztoczyt przede mng Szymanowski i jaki
p6zniej — w wiele lat pozniej — sprawdzitem naocznie. A jednocze$nie tak
jadac przez ziemi¢ mojej mtodosci odczuwatem co$ wspdlnego pomiedzy nig
a ojczyzng Empodoklesa. I tu, i tam warstwy kultur Wschodu i Zachodu
naktadaty sie¢ jedna na druga, tworzac specyficzng aurg. Tylko, ze tutaj Slady
tych kultur znikaly z powierzchni ziemi, zmiatane kataklizmami historii,
podczas gdy na Sycylii istniaty obok siebie, tylko wyciagnaé rece po nie: ze
wszystkich stron otaczaty one podrdéznika (Iwaszkiewicz 1947, s. 51).

Iwaszkiewicz taczy ze sobg dwa Swiaty — stary — ten sprzed przetomu
wiekoOw 1 nowy — obejmujacy kilkadziesigt lat XX wieku (do 1980 r.).
Tworca niejednokrotnie wspominal, ze jego serce nalezy poniekad takze do
starej ery:

Przez to iz bylem dzieckiem starych rodzicéw, ze miatem znacznie starsze od
siebie rodzenstwo, siggalem jak gdyby poczatkami istnienia o wiele bardziej w
glab XIX stulecia, niz na to data mego urodzenia wskazuje. A poniewaz
Ukraing i jej zapadie katy w XIX wieku taczyto niejedno jeszcze z wiekami
poprzednimi, wydaje mi si¢ czasami, ze pierwsze lata mego Zycia przypadaja
niemal na czasy ,Trylogii” — a w kazdym razie na ostatnie lata
Rzeczypospolitej. I chociaz nikt juz z otoczenia nie chodzit oczywiscie w
kontuszu, niektore postaci mojego dziecinstwa przybra¢ by w ten strdj tylko
nalezalo, a zywcem przypominatyby bardzo dawno minione epoki
(Iwaszkiewicz 2010, s. 9).

Lata mtodosci spedzone na Ukrainie poteguja uczucie ,,0ddalenia” od
wspotczesnosci. Iwaszkiewicz urodzit si¢ na Ukrainie, tu ukonczyt
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gimnazjum 1 studiowat prawo, tu rozpoczal droge tworcza, publikujac w roku
1915 swoj pierwszy wiersz. Poczawszy od tych dalekich lat, az do ostatnich
dziesiecioleci, kiedy powstaty takie utwory, jak opowiadania Voci di Roma
czy Cienie, Iwaszkiewicz stale siggat do tematyki ukrainskiej, do kultury
polskiej 1 europejskiej. Oprocz tworcow literatur wschodniostowianskich,
stale interesowat si¢ pisarzami z innych krajow, siegal do Wiktora Hugo 1
Leonarda da Vinci, Szekspira 1 Goethego, Manna 1 Galzworthy’ego, Ibsena 1
Strindberga, Prousta, Kafki, Rimbauda, Wilde’a, Prousta 1 Kafki. Byt jednym
z najbardziej wyksztalconych pisarzy wspotczesnych, wiladal kilkoma
jezykami europejskimi, byl wszechstronnie obeznany z historig sztuki
Swiatowej, przede wszystkim umial odczu¢ 1 odtworzy¢ niepowtarzalny
klimat kazdej kultury.

,,Od znakomitej wigkszosci swoich kolegow w liryce Iwaszkiewicz byt —
po prostu — humanistycznie bardziej wyksztalcony, bardziej chtonny
kulturowo, silniej kulturg przepojony” (Kwiatkowski 1975, s. 577).
Odziedziczone po klasykach nieodparte pragnienie, aby mozliwie najlepiej
pozna¢ kultur¢ narodow Swiata, wedrowki po Swiecie (Iwaszkiewicz jest
autorem szkicOw 1 utworow artystycznych zwigzanych tematycznie z
wieloma krajami europejskimi 1 z Ameryka Poludniowg) pozwolity mu na
nieustanne poszukiwania nowych tematow, nowych koncepcji artystycznych,
nowych sposobow interpretacji, a takze pielegnowanie dawnych tradycji.

3. Nowatorstwo i tradycja

Tworczos¢ Iwaszkiewicza mozna scharakteryzowa¢ krotko: nieustanne
poszukiwania nowych tematéw, nowych koncepcji artystycznych, nowych
sposobOw interpretacji. Jako wybitny pisarz 1 mysliciel Iwaszkiewicz potrafit
odda¢ glebie odwiecznych problemoéw dotyczacych zycia 1 $mierci, nowych
poszukiwan intelektualnych 1 wielkich namigtnosci. Wsrod owczesnych
krytykow przewazat poglad traktujacy Iwaszkiewicza jako pisarza, ktory
przezwyciezajac modernizm, usitowat kontynuowaé tradycje Zeromskiego —

jesli chodzi o proze psychologiczng, 1 Staffa — jesli chodzi o poetycki
neoklasycyzm. Zreszta sam pisarz przyczyniat si¢ do takich wnioskow:

Wszyscy jesteémy ze szkoly Zeromskiego. Nie mamy innej szkoly, nie
ujadamy si¢ o jakikolwiek program, po porostu ,,wjadamy” si¢ w Zzycie;
czynimy to jednak do$¢ po szlachecku i na improwizowanego, co nie
doprowadza ani do prawdziwego psychologizmu, ani do jakiegokolwiek
powzigtego a priori etycznego stanowiska wobec zagadnien zycia
(Iwaszkiewicz 1925, s. 73).

Iwaszkiewicz znal tez =zapewne opowiadanie Stefana Zeromskiego,
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zatytutowane: Magdalena, dotyczace znanego obrazu Jusepe de Ribery —
hiszpanskiego malarza — zwanego Spagnolettem (1591-1652). W roku 1907
Zeromski wraz z synem Adasiem zwiedzat klasztor Kartuzoéw San Martino w
Neapolu 1 tam zobaczyl dzielo, ktore zrobilo na nim ogromne wrazenie.
Uznal, Ze przedstawia ono ,,najbardziej religijny 1 wstrzgsajacy obraz §wiata”,
z historig Marii Magdaleny w tle. Dla niego byla ona ucielesnieniem
neapolitanskiego ludu, o czym pisat w Dzienniku z podrozy:

Ribera w San Martino. Maria Magdalena przywarta ustami do stopy zmartego
Zbawiciela. Jest to jedyny religijny obraz na $wiecie. [...] Spalone serce i
spalone usta Magdaleny, ktore przywarly do podeszwy, do rany w podeszwie
przebitej nogi (Zeromski 1990, s. 348-349).

Opowiadanie ma charakter tryptyku: czes¢ pierwsza to opis przepychu
kosciota, druga — to opis pldtna Ribery, cze$¢ trzecia — to opis biednego
Neapolu. Istotna jest tu czes¢ druga opowiadania, gdyz przedstawiony w niej
obraz tworzy silny kontrast z przepychem kosciota 1 bieda mieszkancow
Neapolu. Magdalena ukazana jest tu na drugim planie (inne piety eksponuja
ja bardziej — np. w obrazie Compianto su Cristo morto Botticellego (1489-
1492) lub w obrazie Giotta (1266-1267) o tym samym tytule). W
opowiadaniu Zeromskiego Magdalena jest symbolem ducha biednego,
neapolitanskiego ludu. Mozna si¢ tu zatem doszukiwaé interpretacji
ideologicznej, wskazujacej na dysonans w zestawieniu dwoch Swiatow:
swiata zbytku 1 bogatej instytucji koSciota — ze §wiatem miejskiego plebsu
zyjacego na pograniczu ngdzy (Wilkon 2010, s. 301-311).

Takze w Matce Joannie od Aniotow interesowaly go przede wszystkim
postacie z ludu, sposob, w jaki mieszkancy, cigzko pracujgc, walcza o
przezycie. Filozoficzna refleksja 1 wyrachowany psychologizm ustapity
miejsca szczegdOtowemu opisowi codziennosci. Przywotujac znane stowa
Iwaszkiewicza — ,,Wszyscy jesteémy z Zeromskiego” — potwierdzamy
widoczng w jego tworczosci dagznos¢ do nieustannych poszukiwah nowych
drog, tematdéw, gotowosci otwarcia na problemy nurtujace epoke. Autor
wysublimowanych lirykéw, lecz takze znakomitych opowiadan (Panny z
Wilka, Brzezina) byt tym, ktory przezwyci¢zajac modernizm, usitowat
kontynuowaé tradycje Zeromskiego — zwlaszcza jeéli chodzi o proze
psychologiczng. Niewatpliwie — spoleczna wyrazistos¢ Balzaka idzie u
Iwaszkiewicza ~w  parze z  psychologiczng  precyzja  Prousta.
Iwaszkiewiczowskie polgczenie nowatorstwa z tradycja Zeromski zamknat
konstatacja, iz pisarz ten posiada ,,dwa szczeroztote przymioty: [...]
najzupetniejszg oryginalno$s¢ pomystow 1 najbezwzgledniejsza szczerosé
wynurzen” (Zeromski 1990, s. 95). Dodajmy — Iwaszkiewicz dzieki swojemu
humanizmowi (w kategoriach estetycznych i spotecznych), dzigki temu, Ze
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ukazywal w swych wutworach ostre konflikty spoteczne, wstrzasy
ideologiczne, nieustannie podkreslat, ze cztowiek jest wartoscig najwyzszg —
to przede wszystkim nadato sens jego bogatej tworczosci.

4. Mitos¢ do Sycylii

Jednym z najwazniejszych w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza byl ,,cykl
wloski”, bedacy kontynuacja jego przedwojennej poezji (Powrot do Europy,
Lato 1932, Inne Zycie). Zainteresowanie FEuropg nie konczy si¢ u
Iwaszkiewicza po napisaniu Ksigzki o Sycylii (pierwsze wyd. 1956). Henryk
Krzeczkowski — w swojej recenzji z 1957 roku napisat:

Przeciez i po lekturze mozna powtorzy¢ stowa Iwaszkiewicza o malarstwie, a
mianowicie, ze ,Wwyraza ono rzeczy niewypowiedziane przy pomocy
przedmiotow drugorzednych, niewaznych”. Do tych rzeczy
niewypowiedzianych, a przynajmniej niedopowiedzianych, nalezy spotkanie
ze sztukg wiloska, zrozumienie jej warto$ci w tak réznych przejawach, jak
renesansowi Niewolnicy Michata Aniola i starozytne metopy z Selinuntu,
proba wytlumaczenia wrazenia, jakie ta sztuka na nim wywarla. Uczac nas
swego spojrzenia na rzezbg czy obraz, pozwala nam rownocze$nie zrozumie¢
swe wiersze 1 swa proze. Nie tylko te utwory, ktore tematycznie zwigzane sg z
Sycylia, ale i inne, pozornie od niej dalekie. Refleksje nad historia wtadcow
spoczywajacych w grobowcu krolewskim katedry w Palermo nie tylko sa
lekcja historii, ale — i to przede wszystkim — wprowadzeniem czytelnika w
fascynujacy Iwaszkiewicza problem tesknoty czlowieka Potnocy do
,otoczonego bajka 1 mgla Poludnia” (Krzeczkowski 1957, s. 3).

Iwaszkiewicz jako kontynuator tradycji obecnej w tematyce europejskiej 1
hellenistycznej publikuje kolejne opowiadania — Villa d’Este (1959),
Opowiadania szwajcarskie (1959), Sérénité (1972).

Cecha charakterystyczng utwordw o tematyce wloskiej jest szczegolne
zwrocenie uwagi na aspekty estetyczne (chodzi o pigkno pejzazu, sztuki,
architektury, ludzi itd.). Aby to odda¢, prawie wszyscy polscy poeci stawali
si¢ parnasistami, klasykami. Mozna tu mowi¢ o szczegoOlnej dbatosci o
wartosci estetyczne, ktore czesto nie wystepowaly w utworach innych
poetow. Nie inaczej jest u Iwaszkiewicza — stad forma cyklu sonetow (co
przeciez jest ewidentnym nawigzaniem do Sonetow krymskich Mickiewicza).
To wlasnie Sycylii poeta poswiecit cykl opowiadan 1 wierszy (za
Opowiadania dostal nagrode od Sycylijczykow). Mitos¢ do Sycylii wigzata
si¢ z odkryciem wyspy przez Szymanowskiego, ktory byt na niej pierwszy od
Iwaszkiewicza. Przy calej wspolnocie doznan, Iwaszkiewicz probuje
budowac wlasne spostrzezenia (niektore motywy sg ujete inaczej od tych, o
ktorych opowiadal mu Szymanowski 1 ktore =znalazt w muzyce
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Szymanowskiego). U Szymanowskiego byta to proba transpozycji wrazen na
jezyk muzyczny (Krdl Roger). Zachwyt dla Sycylii, jej egzotycznego
pejzazu, osobliwosci nawarstwiajacych si¢ odrebnych kultur, s widoczne w
wierszu Taormina z cyklu Sonetow sycylijskich, ze zbioru Inne Zycie (1935):

Motyl biaty — Platena wiersz — pomi¢dzy morzem,
Stygnacym gdzie$ tam w dole, a migdzy teatrem,
Gnany watlych wspomnien ustajacym wiatrem,
Wznosi si¢ i opada — najwatlejsze z stworzen.

Zblakany w obszar morza i ogromy Etny,
Pomigdzy przepych kolumn i stofica obszary,
Skazany na dantejskie nieustanne kary,
Kotysze si¢ 1 waha, malutki, lecz §wietny.

I ja tak porzucony na zielonym brzegu,
Patrz¢ na roztocz morza i na teatr niemy,
I na skaty, na kwiaty, co ku morzu biega,

I na fortece gorne, na spigtrzenie miasta

I na trawe zielona, co kamien porasta —

I muszg mowic¢ wiersze. Dlaczego? Nie wiemy (Iwaszkiewicz 1977a, T. 1, s.
395).

W wierszu tym biale miasteczko zostaje przyrownane do biatego motyla
rozwieszonego mi¢dzy morzem a greckim teatrem. Jest to wlasciwie jedyny
rozbudowany obraz, przy czym poréwnanie biatego miasta do biatego motyla
wywodzi si¢ z poezji Augusta von Platena — niemieckiego poety (1796-
1835). Rowiesnik wielu romantykow, mitosnik Wtoch 1 antyku, od 1827 roku
zyjacy na Sycylit (zmart w Syrakuzach) byl goragcym zwolennikiem
klasycznej jasnosci, umiaru 1 sposobu widzenia $wiata, krytykiem
romantycznych buntow 1 szalenstw, fantazji 1 indywidualizmu. Ten
zapomniany poeta zachwycil Iwaszkiewicza precyzja 1 czystoscig stylu,
niezalezno$cig sagdow 1 refleksji dotyczacych sztuki 1 pigkna. Iwaszkiewicz
czytal Platena w oryginale 1 wprowadzal czesto nawigzania do niego, np. w
sonecie XI, a takze w sonecie konczacym cykl. W Podrozach do Wioch czyni
wzmianke:

Muszg¢ opowiedzie¢ [...] o olbrzymich purpurowych koniczynach, jakie rosna
tam w poblizu $wiatyn, o szele$cie tajemniczych papirusowych zarosli, o
przebujnej roslinnosci, o Platenie, ktory powiedzial: ,,Wer die Schonheit
angeschaut mit Augen, Ist dem Tode schon anheimegegeben... (Iwaszkiewicz
1977b, s. 228).!

' W thumaczeniu poety: ,,Kto pigkno ujrzat wtasnymi oczami, / Ten juz Smierci zostat zaprzedany...”.
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Czy mozna mowi¢ o wplywie Platena na cykl Iwaszkiewicza? Wydaje si¢, ze
trudno tu moéwi¢ o jakims$ nasladownictwie. Obecnos¢ Platena w sonetach
Iwaszkiewicza nalezy do zespolu stylizacji na klasycznos¢ (greckos¢) cyklu,
na jego koloryt sycylijski, poniewaz Platen wpisal si¢ na trwate w kulture 1
dzieje wyspy (Wilkon 2012, s. 69-77).

Jak stusznie zauwazyta Hanna Kalinowska,

dla Iwaszkiewicza wazniejsze od doktadnego opisu jest wniknigcie w sens
dzieta. [...] Autor Podrozy do Wloch wysuwa na plan pierwszy wlasne
odczucia. Nie mamy tu do czynienia z wiernoscia opisu, lecz raczej z
wierno$cig wrazenia. Czgsto wazniejsza staje si¢ refleksja, ktérag wywolato
dzieto sztuki, niz samo dzieto (Kalinowska 1985, s. 133).

Nalezy jednak odnotowac, ze sam Iwaszkiewicz we wstgpie do popularnego
wydania swych nowel napisat: ,Nie lubi si¢ obecnie tak zwanych opisow
przyrody, ktore stanowity wielki czar literatury dziewietnastego wieku. Ale ja
nie unikatem ich w mojej tworczosci” (Iwaszkiewicz 1966, s. 5).

Wszystkie sonety pisane s3 trzynastozgltoskowcem wydluzajacym
zdania, w ktorych kazdy niemal rzeczownik posiada przymiotnik, czgsto
uzyty szyk antycypacyjny 1 postpozycyjny, czeste hiazmy 1 pytania
retoryczne, liczne przerzutnie, wyrazy ztozone, typu drzemny, niezwiewny.
Iwaszkiewicz jest tez autorem sonetu, ktory stoi na granicy miedzy
przynaleznosciag do okresu wczesnego, majacego sporo elementow
pogodnych, a nawet radosnych, a przynaleznoscia do okresu z przewaga
nastrojow pesymistycznych (1930-1932), do ktorych siggali takze krytycy
zajmujacy si¢ problematyka katastrofizmu europejskiego i amerykanskiego.
Sonet VI, Zrédio Aretuzy, ze zbioru Inne zycie nalezy do drugiego, bardziej
dojrzalego 1 atrakcyjnego poetycko okresu:

Jek czarnych papiruséw u kamiennej $luzy,
Szelest ustyszysz cichy drzemnej wodnej gtebi
I przez senne gruchanie uspionych gotebi

W nocy, kiedy nad zrédlem staniesz Aretuzy,

Cho¢ woda si¢ porusza jak wlosy Meduzy
I czarng paszczg zrodia noc mityczna zigbi,
Cisza martwa usnela u martwej przergbli,
Odeszty stad boginie, zmarty Syrakuzy.

I nagle w obumartym i martwym eterze
Ton wysoki si¢ zjawia, uparcie niezwiewny,
I Zrédto, 1 noc ciemng w posiadanie bierze —
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Zatrzymuje si¢, zniza, gotebiom kuszony

Opiera si¢ 1 dzwoni czysty i podniebny —

Ton, jaki dla na wybrat czarny mistrz z Cremony (Iwaszkiewicz 1977a, T. 1, s.
433).

Autor sonetu nazywa ten wiersz ,,wspomnieniem wieczornych nachylen nad
ciemng woda Aretuzy” podkreslajac trafnos¢ ,,oddania momentu genialnego
utworu Karola Szymanowskiego, kiedy na mokre klapanie fortepianu spada
pierwsza niebywale wysoka, czysta nuta Zrédla Aretuzy (znanego utworu
kompozytora — przyp. T.W.), brzmigca na cudownym stradivariusie”
(Iwaszkiewicz 1977a, s. 202).

5. Humanizm i piekno

Polska poezja XX wieku traktowana jest przez krytykdéw 1 poetow
anglosaskich jako tworczo$¢ artystyczna, majaca bogate odniesienia do
filozofii, lingwistyki 1 stylistyki, problematyki egzystencjalne; 1
personalistycznej, do teorii wartosci potaczonej z szeroko zakrojong
tematyka. Dla krytykow literackich, poezja polska petna jest zagadek i
tajemnic, wieloznacznosci, ale 1 tworczosci realizujacej zasade claritas. Jest
to poezja poszukujaca indywidualnych srodkéw wyrazu i oryginalno$ci we
wszystkich dziedzinach gatunku 1 stylu, semantyce tekstu 1 jego prozodii.
Cecha znamienng poezji polskiej XX wieku jest jej wielki indywidualizm 1
poczucie swobody. W XX wieku, mimo przeszkod ideologicznych byto
wielu wybitnych poetow, stronigcych od konwencji 1 schematow,
nadmiernego formalizmu i nadmiernej niejasnosci. Dla wielu z nich poezja to
sztuka znaczen, a wiersz to nie mowa zniewolona, lecz realizacja wolnosci.
Neapol 1 potudnie Wtoch, bardziej niz Rzym 1 Wenecja, byl w XIX 1 w
pierwsze] potowie XX wieku czestym obiektem dziatalnos$ci tworczej pisarzy
taczacej pickno (ale tez 1 groze) natury, urod¢ architektury, niezwyktych
widokow. Dla polskich tworcow krajobrazy wioskie to gra kolorow, bieli i
lazuru, symbiozy kaplic 1 koScioléw z patacami i domami mieszkalnymi, to
nagromadzenie wielu zabytkow greckich, rzymskich 1 sztuki europejskie;.
Realizacja mickiewiczowskiej zasady: ,,widze¢” 1 ,,opisuje” odbywa sie
poprzez poetyckie ,,widokowki” 1 wizje wloskich miast 1 miasteczek,
tworzone z pasja, zachwytem, z rzetelnoScig w postrzeganiu szczegotow. W
lirycznych opisach liczyly si¢ nie tylko autentyzm, styl kronikarski, dgznos¢
do oddania ré6znych sensacyjnych spraw 1 wydarzen, lecz przede wszystkim
wyrazenie subtelnego pigkna pejzazy 1 widokow, malowniczych zakatkow.
Wszystko, co poete otacza, jest nietrwalte, wszystko przemija, a jednak jest
przedmiotem glebokiego przywigzania 1 podziwu. Dla poetow tak
wrazliwych jak Jarostaw Iwaszkiewicz uroda 1 wdzigk wloskie; wyspy —
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Sycylii, byly czym$ naturalnym, ale czgsto oznaczaly tez zderzenie si¢ ze
zjawiskami natury 1 kultury, do opisu ktorych potrzebne byly delikatne
(subtelne) srodki stylistyczne 1 stylizacyjne. Pojawienie si¢ motywow
przyrody oznaczato dla Iwaszkiewicza zmiane stylu, dominacje lirycznosci 1
kolorystycznej synestezji. Napisat kiedys, ze poeci przemijajg niezauwazeni
przez czytelnika 1 historie, jesli nie odtwarzajg zycia:

W moich wierszach zamknigty jest kawal mojego zycia. [...] Nie tylko w ich
tresci, ale nawet w ich zmiennej formie. Pomimo pozornego odrywania si¢ od
zycia, pomimo zamykania si¢ od gwaru i halasu szerokiego go$cinca, utwory
te zwigzane sg bardzo z zyciem polskim pierwszej potowy dwudziestego
wieku. [...] Czy to poezja, czy dramat, czy opowiadanie — wszystko to jest
proba, jednakowa proba pokazania czytelnikowi pigkna Zycia i przyblizenia
mu jego wartosci. [...] I tu wysitek w dazeniu do mozliwej precyzji, ku
najwigkszej prostocie linii, ku pelni — byl treScia mego pisania. Zawsze
czytelnikowi staratem si¢ powiedzie¢: moze rzeczywiscie jestem smutny, ale
patrz, jaki $wiat jest pigkny! (Iwaszkiewicz 1958, s. 5-8).

Pickno to najdobitniej wyrazit w poetyckich wizjach 1 przezyciach
ewokowanych przez urod¢ fenomenalnych, niepowtarzalnych zakatkoéw Italii.
Zachwyt dla  Sycylii, jej egzotycznego pejzazu, osobliwosci
nawarstwiajacych si¢ odrebnych kultur — to wszystko odnajdujemy w cyklu
Sonetow sycylijskich. Jarostaw Iwaszkiewicz stat si¢ rzecznikiem idei, ze
humanizm 1 pickno to nieodlaczne atrybuty tworczosci, ktore najpeiniej
wyrazil w koncowych wersach zamykajacych utwor Do czytelnika, ze zbioru
Warkocz jesieni (1954): ,,Zeby to wszystko w stoncu btysto / I zeby byto tak
jak zywe —/ I zebys ty to widzial wszystko, / I zebys byl, jak ja — szczesliwy”
(Iwaszkiewicz 1977a, T. 2, s. 240).

I trzeba przyznac: w wierszach o Sycylii Iwaszkiewicz pozostawit duzo
stonca, ciepta, uroku istnienia zycia, ruchliwego $wiattocienia.
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